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NOTAS PARA O ENSINO DE POESIA

Armando Gens (UERJ;UFRYJ)
1. Fala, escuta e leitura’

Nao ha como escapar das interrogagdes, quando se envereda pelo campo do ensino de
poesia. Inicialmente, cabe indagar se, entre areas tdo distintas como ensino e poesia, ¢
possivel haver algum tipo de conjungio. Cabe igualmente levantar suspeitas sobre a crenca de
que existam metodologias especificas destinadas ao ensino de poesia, assim como faz sentido,
para o desenrolar do tema, inquirir sobre o que se deve ensinar ao se ter como objeto de
ensino a poesia. Concedendo a devida importancia a tais questdes, ¢ possivel presumir uma
aceitavel correspondéncia entre o verso de Tomas Transtromer — “o que serd para uma
borboleta rebocar um bateldo!” (TRANSTORMER, 2012, p. 97) — e as desconcertantes
incertezas que colocam em divida o ensino da poesia.

O verso do poeta sueco ¢ de grande impacto, pois trata de uma elaboracdo poética na
qual os contrastes se acirram para metaforizar um dispéndio absurdo de energia e forca
empregado na realiza¢@o de uma tarefa por si impossivel. De natureza antitética, os vocabulos
“borboleta” e “bateldo” propdem uma série de tensdes entre ar € mar, entre voo € navegagao,
entre animal e objeto, entre forga e fragilidade, entre velocidade e lentiddo, assim como entre
formatos e grandezas diferenciados. Vé-se, assim, através de tal embate semantico, emergir
uma forga expressiva que comunica a intensidade do esforco que a voz lirica emprega para
escapar do furacdo. O verso, em sua for¢a expressional, materializa a a¢do de um homem em
busca de um abrigo para escapar da violéncia dos ventos e, ao mesmo tempo, revela o
sentimento de fragilidade que experimenta. Por isso, ao chegar ao abrigo, pode dizer: “Mas eu
ja ndo esvoago” (TRANSTORMER, 2012, p. 97).

Territério minado, porque ardilosamente construido, a totalidade do poema de
Transtomer desautoriza, em parte, a leitura que aqui se faz do verso isolado, ja que, no

N~

contexto do poema, “borboleta” e “bateldo” encarnam a luta do homem com o furacio; logo,

! Consultar: “Poesia e ensino: 'o que sera para uma borboleta rebocar um bateldo™. In: http:/www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/pensaresemrevista,




O 12
ESTIAGIAR

Enconiro, 14Gio de LiNaUA Portuguesa
€ Liv Gua Portuguesa

exigindo que os sentidos metaforicos sejam retificados. No entanto, a constru¢cdo metafdrica
referente a tarefa herculea empreendida pela voz poética ndo necessita ser reconfigurada, pois
a desmedida destaca um trago da natureza humana, quando se trata de sobreviver.

Toda essa digressdo, em torno de um verso do pictural do poema “Furagdo Islandés” de
Tomas Transtromer, estd, sem nenhum pudor, a servigo de pensar a poesia como objeto de
ensino. Densidade, atragdo gravitacional, circularidade, rotacdo e massa ilustram
metaforicamente a esséncia de que a poesia ndo se permite capturar pelas prescrigdes
didatico-pedagogicas que desenham os caminhos do ensino, uma vez que ela diz respeito a
um fazer que implica ultrapassagem de limites de ordem material e, sobretudo, a capacidade
de imaginar, transformar e libertar um além quase sempre ndo captavel, em toda a sua
integridade, pelo conhecimento, pois, como destaca Octavio Paz (1914-1998), a poesia ¢
“uma substancia impalpavel, rebelde a defini¢des” (PAZ, 1993, p.77). Jorge Luis Borges
(1899-1986), em Esse oficio do verso (2000), obra que retine as palestras proferidas pelo
autor na Universidade de Havard nos anos 60 do século passado, demonstra partilhar de
posicdo semelhante. Ao evocar o famoso soneto de John Keats (1795-1821) intitulado “On
first looking into Chapman’s Homer”, como um poema que trata da experiéncia poética,

revela ao auditério que:

No exato momento em que repassava esses vigorosos versos de Keats, pensava que
talvez so estivesse sendo fiel a minha memoria. Talvez o verdadeiro frémito que
senti com os versos de Keats remonte aquele distante momento de minha infancia
em Buenos Aires, quando ouvi pela primeira vez meu pai 1é-los em voz alta. E
quando o fato de que a poesia, a linguagem, ndo era somente um meio de
comunicagdo, mas também podia ser uma paixdo e um prazer — quando isso me foi
revelado, ndo acho que tenha compreendido as palavras, mas senti algo acontecia
comigo. Acontecia ndo com meu simples intelecto, mas com todo o meu ser, minha
carne e meu sangue. (BORGES, 2000, p.14)

Segundo se observa, Borges rememora uma experiéncia pessoal, Unica e (in)
transferivel vivida na leitura do soneto de Keats, realizada por seu pai. A construgdo
discursiva do escritor argentino acerca desta experiéncia remonta a uma combinagdo de vozes
(a do poema e a do pai), a um ato inaugural (“primeira vez”), a imediatez da experiéncia que
perdura no ser (“distante momento”) e a um sentir, embora indefinido (“algo”), que imprime
uma marca profunda na subjetividade do menino e que se mantém viva na do homem que
veio a ser. Contudo, Borges tenta passar para o publico que o ouve a ideia de que ndo ha
como definir o que o tocou verdadeiramente, explicando que entende a poesia como “uma
experiéncia nova a cada a vez”, mas que, sendo também experimentada como “frémito”,

causa um estremecimento, porque ao captar a “outra voz” (PAZ, 1993, p. 141), teve um
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encontro verdadeiramente poético, uma espécie de epifania, um estado que pouco dura mas

que perdura na memoria, como um furacao,

A experiéncia estética vivida por Borges também coloca em destaque a importancia da
leitura em voz alta e o papel desempenhado pelos responsaveis na formagdo do leitor, assim
como leva a repensar a tdo apregoada indicacdo de textos literarios por faixa etaria. O
depoimento do poeta ressalta o vinculo da poesia com a fala, demonstrando que “a voz
interior” lhe chegara através da voz paterna, assim como revela que a experiéncia estética é
“algo” que extrapola o que se denomina compreensdo do poema, porque, ao atingir uma
camada mais profunda do ser, promove um encontro inaugural, unico e intransferivel com o
estado poético que diz respeito a “um modo de ser da subjetividade” (DUFRENNE, 1969,
p-10) e que promove uma plenitude impossivel de em palavras. Tal experiéncia reconduz o
ouvinte aquele instante primeiro em que o poeta sonoriza/oraliza as palavras em seu corpo,
quando passam por sua garganta e reverberam em seu ouvido ja livre da mudez imposta pela
escrita. Esta sonorizag@o encontra eco no seguinte fragmento destacado de Sobre arte Sobre
poesia: (uma luz no chio), de Ferreira Gullar: “O poeta fala dos outros homens e pelos
outros homens, mas s6 na medida em que fala de si mesmo, s6 na medida em que se confunde
com os demais.” (GULLAR, 2006, p.158).

Vé-se que o uso reiterado do verbo falar corrobora a ideia da existéncia de uma voz
poética assim como assinala, no caso da poesia, a prevaléncia da fala sobre a escrita. No
entanto, este ato sé se atualiza quando o poeta estabelece uma ponte entre o eu e o outro,
através da conjuncio de forgas apolineas e dionisiacas. E necessério, entdo, que se reconhega
a importancia da leitura em voz alta e da escuta atenta das relagdes e das disjungdes entre sons
e sentidos para tentar promover encontros com o poético, isto ¢, abrir uma via possivel de
acesso aquele “estado de palavra” (BARROS, 1998, p. 35), para (re) viver um instante de
imersdo no ambito de uma linguagem auténoma que extrapola padrdes linguisticos
empregados em uma comunicagdo didria, conforme observou George Steiner (1929) em
“Linguistica e poética”:

A literatura ¢ linguagem, mas a linguagem em uma condi¢do de uso especial: sendo
essa condicdo de total significa¢do e de uma significagdo que ¢ — para todo poema
ou prosa literaria verdadeiros — singular. Nenhuma substituicdo de qualquer
elemento seméantico, por menor que seja (considere-se o papel da tipografia em
Mallarmé, em e.e.cummings), funcionara. Esses dois critérios parecem permitir uma
avaliagdo aproximada e pratica da distancia entre literatura ¢ o mundo da linguagem
ou contexto léxico e sintatico a partir do qual ¢ extraida. (STEINER, 1990, p.127)
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As palavras de George Steiner redobram a énfase que se deu a leitura em voz alta como
uma via de acesso a poesia, pois €, no ambito da escuta atenta, que o ouvinte também pode
captar a singularidade da linguagem poética de forma global e plena, sem que o material
linguistico sofra adulteragdes como as promovidas pela pratica corrente da parafrase e que,
durante a escuta, fora da moldura imposta ao poema impresso, este mesmo ouvinte sinta as
palavras reverberando em seu corpo, com a mesma intensidade que a voz poética de “Furacdo
islandés” experimenta a forga e a leveza que o vento lhe impde. Esta imagem vigorosa ndo ¢
apenas mais uma metafora a hipertrofiar a for¢a da experiéncia com o poético, mas,
sobretudo, uma metafora a sublinhar que a leitura em voz alta pode conduzir o ouvinte ao
olho do furacdo-poema e ali experimentar a tal singularidade da linguagem poética
mencionada por Steiner, ouvindo no mesmo o diferente ou até o estranho; isto €, aquele
ruido, o quase impronuncidvel, a sobreposi¢do de vozes como ocorre na experimentacio
sonora patrocinada por Ricardo Domeneck, no poema intitulado “Dos sentidos do som™:

“Esamrof aediuqro amu/ Anaidilcuieitna/ Ahnizos edrev me” (DOMENECK, 2009, p.8).

Sem duavida, a leitura em voz alta torna-se um instrumento de afina¢do de ouvidos para

livrar o poema da mudez a ele imposta pelo ato de impressao.

3. Estatisticas e imponderaveis

No final do século XX, Octavio Paz, em A outra voz (1993), indagou: “quantos e quem
sdo os que leem livros de poemas?” (p.77). Para ele, estas seriam perguntas que ndo poderiam
estar ausentes de qualquer incursdo pelos dominios da poesia, especialmente no que diz
respeito a receptividade do género desde a época em que fazia parte da vida humana, porque
atrelado a mitologia, a religido, a formag@o dos povos, entre outros tantos pontos ressaltados
pelo critico mexicano.

Recorrendo a dedicatdrias, a descrigdes de etndlogos, a fatos histdricos, ao prefacio da
antologia de poemas — New poets of England and America (1957) editada por Donald Hall
(1928) — e ao ensaio de Pere Gimferrer (1945) intitulado “La poesia y el libro”, Octavio Paz
traz a tona uma série de informagdes relacionadas ao mercado editorial, as edigdes modestas,
as expectativas de poetas em relagdo aos leitores, como também coloca em evidéncia a

hostilidade e a indiferenga com que um tipo de publico vé a poesia.
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Porém, a dindmica de investir em diferentes perspectivas s6 vem demonstrar que os
resultados computados em cifras e estatisticas mais acirram as contradigdes do que as
neutralizam, revelando um contexto marcadamente paradoxal, sobretudo quando se envereda
pelos intrincados caminhos da recepgdo para saber quem e quantos sdo os leitores de poesia.
Mesmo que o critico tenha recorrido a historia, pela seguranga que a ordenagdo da memdria,
segundo uma logica de encaixes perfeitos, oferece, as contradigdes permanecem. Desde que a
poesia foi sendo apartada da vida e das praticas sociais ¢ a medida que os povos foram
deixando de canté-la e de danga-la, a tradi¢do poética também deixou de ser concebida como

parte da formagdo escolar dos jovens, ja que antes,

ao lado da educag@o civica e religiosa e dos exercicios bélicos, a poesia era uma
iniciagdo a vida adulta em suas duas vertentes: a a¢do e¢ a contemplagdo. Cidadao,
patricio, équite, mandarim, tecut/i e outros nomes que designavam o0s grupos e
categorias sociais que dirigiam os assuntos publicos das antigas sociedades, na paz e
na guerra: todos eles eram educados e modelados em uma tradi¢do poética que
inspirava seus discursos como seus atos. (PAZ, 1993, p.97-8)

Evidentemente, ha outros pontos que contribuem para o afastamento da poesia, a saber:
a determinagdo dos estilos de época que encastelaram a poesia; a derrocada da formagdo
humanistica; o0 movimento do mercado editorial que investe em férmulas de padronizagdo de
publico e de obras; os momentos de grande elitizacdo das artes — fatores que devem ser
considerados porque acarretam um acanhamento do publico leitor e empanam a presenga da
poesia. Contudo, por mais que se tente estabelecer quantos e quem sdo os leitores de poesia, a
pesquisa estara sempre ameagada por uma resposta que venha invalidar cifras e estatisticas e,

consequentemente, desautoriza-las.

A investigacdo revela que existe, em cada época da histéria humana, uma oscilacio
tanto do niimero de leitores quanto de seus respectivos perfis. A pesquisa realizada por
Octavio Paz ¢ muito instigante do ponto de vista das proposi¢des tedricas que se enlagam em
diferentes temporalidades e que podem oferecer bases para uma discussdo sobre o lugar da
poesia nos diferentes niveis de ensino. Da perspectiva do que vem a ser o ensino de poesia
(Isto € possivel?!), interessa saber se alunos gostam de poesia. No entanto, antes de iniciar a
indagacdo sobre o gosto, torna-se fundamental a apresentacdo do poema de Wislawa

Szymborska (1923-2012), intitulado “Alguns gostam de poesia”:

Alguns —

quer dizer que nem todos.

Nem sequer a maior parte mas sim uma minoria.
N3o contando as escolas onde se tem que,
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€ quanto a poetas,
dessas pessoas, em mil havera duas.

Gostam —

mas gosta-se também de sopa de esparguete,
dos galanteios e da cor azul, do velho cachecol,
brindar a nossa gente, fazer festas ao cao.

De poesia —

mas que ¢ isso a poesia?

Muitas e vacilantes respostas

ja foram dadas a questao.

Por mim nio sei e insisto que ndo sei

e esta insisténcia é corrimio que me salva.(SZYMBORSKA, 1998, p.279)

O poema de Wislawa Szymborska acontece através do seccionamento do titulo, recurso
que menos isola do que destaca e amplia os elementos constitutivos do sintagma verbal. A
voz lirica dé inicio a uma perquiricdo de cunho quantitativo para saber quantos gostam de
poesia. Das negativas e das cifras assoma o carater minoritario daqueles que gostam do
género. Em seguida, levanta a questdo que gostar de poesia ¢ bem diferente de gostar das
coisas que podem dar prazer e que estdo ligadas as experiéncias afetivas e prosaicas como
bem atesta o corte promovido pelo nexo adversativo: “mas gosta-se de sopas de espaguete”.
Mantendo o recurso de ampliagdo, a voz poética pergunta: “Mas que € isso a poesia?”. Eis
aqui uma pergunta que instiga, porque o “isso” traduz uma impossibilidade de captura
semantica e revela uma dificuldade de enquadramento, sugerindo que gostar de poesia ¢

gostar do imponderavel e daquilo que nio se ajusta a defini¢des.

Trazendo a questdo para ambito do ensino, o fato de que poucos alunos gostam de
poesia tem 14 seus fundamentos. Em parte, o contato do aluno com o género se d4 de modo
muito rarefeito em seu percurso escolar, na exata medida em que a prosa atende com maior
presteza as solicitagdes gramaticais e aos estudos linguisticos do texto literario, consideradas
as praticas de maior rendimento nos Ensinos Fundamental e Médio. No ambito do Ensino
Superior, a questdo primeiramente diz respeito a estruturacdo das disciplinas que separam a
prosa da poesia, desconsiderando as mudancas de paradigma. Ao que parece, a linha
divisoria, no plano das praticas, continua a se assentar em uma visdo classica de géneros
literarios; um vetor desde hd muito tempo inaceitavel por conta dos desmontes das formas
literarias e do desvanecimento das fronteiras entre formas — procedimentos ja legitimados no
ambito da criacdo poética, das perquiri¢des tedricas e do exercicio da critica. Entretanto, as
demarcacdes de fronteiras, além do carater isolante (isso ¢ isso; aquilo ¢ aquilo), encerram
uma grande contradi¢@o entre o que se prega e o que se realiza, uma vez que as orientacdes

curriculares recomendam o ensino através de géneros.
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Em resumo, ndo ha meio termo. A prosa sobressai, como bem demonstra a sua marcante
presenga em congressos, semindrios, linhas de pesquisa e chamadas para publicacdo; enfim, a
prosa desponta com notoriedade em diferentes praticas académicas. Por isso, é natural que o
aluno, estando mais habituado a saborear um cardapio dominado pela prosa, estranhe o
paladar da poesia e ndo se d4 a devida atencdo ao transito existente entre prosa € poesia: a
prosa poética, 0 poema em prosa. Mas estranhar nio significa rejeicdo total, pois o exercicio
da docéncia demonstra que alunos, antes refratarios a ela, podem mudar de ponto de vista.

Apods essa longa digressdo, retoma-se o poema de Wislawa Szymborska, intitulado
“Alguns gostam de poesia”, a fim de destacar que o ndo saber, quando assumido de forma
absoluta — “Por mim ndo sei e insisto que ndo sei” —, torna-se um ponto de apoio que
impede o sujeito lirico de sofrer uma queda fatal: “esta insisténcia ¢ corrimdo que me salva”.
Insistir em ndo saber o que € poesia oferece gamas de possibilidades que as respostas sempre
completas e/ou satisfatorias tentam calar. Estd ai um ponto relevante, porque ndo se
resguardar em certezas vas oferece uma perspectiva bem mais ampla sobre a poesia ao

extrapolar a conhecida triade: versos, sons e ritmo.

A teimosa insisténcia em ndo saber evita a queda promovida por estéreis defini¢cdes
teoricas que, em lugar de problematizar, buscam apagar contradicdes e desossar as
dificuldades acarretadas por tudo aquilo que ndo se permite sistematizar. Ao mesmo tempo,
possibilita manter o vigor do “isso” em sua plural abertura semantica, em suas infinitas
possibilidades de preenchimento, porque, uma vez nomeada como “isso”, a poesia se mostra
esquiva a qualquer tipo de enquadramento. Portanto, sua captacdo ndo pode ser submetida a
natureza do ensino, ja que “Nao pode nenhum poeta — nem ninguém— ter a pretensio de
estabelecer rumos e regras para a poesia” (GULLAR, 2006, p.157). A indefini¢do acerca do
que vem a ser poesia ¢ também uma questdo para os poetas, como se pode observar no poema
de Wislawa Szymborska e nas palavras de Ferreira Gullar. Apenas para efeito de énfase, vale
conferir a declaragdo de Guiseppe Ungaretti (1888-1970), em Razdes de uma poesia e

outros ensaios (1994), no capitulo intitulado “Indefinivel aspira¢ao”:

N3o sei se a poesia possa ser definida. Creio e professo que seja indefinivel, e que se
manifeste nos momentos da nossa expressdo, quando o que nos € mais caro, que
mais nos inquietou e atormentou em nossos pensamentos, que mais profundamente
pertence a propria razdo da nossa vida, nos aparece em sua verdade mais humana;
mas numa vibragdo que parece superar a forgca do homem e que ndo pode jamais ser
conquistada nem pela tradicdo nem pelo estudo, embora seja substancialmente
solicitada a se alimentar de uma como de outro. (UNGARETTI, 1994, p. 187-188)
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Embora as palavras do poeta italiano reiterem a impossibilidade de encontrar uma
definicdo para poesia, ela pode ser sentida como um movimento de forte agitacdo e cuja
presenca se faz notar através de uma fonte de poténcia sobre-humana: um furacdo. Ressalta
Ungaretti que ndo ha como se ter a posse da poesia, ainda que ela busque nutrientes na
“tradicdo” e no “estudo”. Para ele, a poesia decorre de uma “experiéncia estritamente pessoal”
(p.188), porque contém tracos da subjetividade de quem a vocaliza; mas também deve

comportar as marcas de “anonimia” (p.188), orquestrando, assim, uma espécie de canto coral.

Uma vez mais, chama-se a cena o verso de Transtomer: “o que sera para uma borboleta
rebocar um bateldo!” (p. 97), a fim de refor¢ar densidades e medigdes de forcas presentes a
formacao de leitores de poesia. O sentido do verso do poeta sueco pode bem dar forma ao que
vem ocorrendo nas aulas de leitura, quando se transformam poemas candnicos em meros
objetos veiculadores de informagdo conservados em arquivos universitarios; apenas
justificaveis pelas notas de rodapé e pelos glossarios que, despindo a poesia de imediatez, de
visdo total, “de categorias e de tom”, de “familiaridade” e de subjetividades (STEINER,

1991), colocam-na “fora de propor¢do na pagina real”.
4. Hoje: poesia, ciéncia, tecnologia

Poesia hoje, um risco a correr. As fronteiras da arte foram expandidas e esbatidas de tal
forma que a pergunta “o que ¢ literatura?” parece ter perdido todo o sentido. O melhor, talvez,
seria perguntar o que pode ser considerado literatura nesta primeira década do século XXI, ja
que o momento cultural refor¢a postulados tedricos que enfatizam mobilidade e porosidade do
texto literario.

Até aqui, foram colocados em destaque alguns pontos nevralgicos que costumam
orquestrar o coro dos que se propdem a levantar diariamente um “bateldo”: ensinar poesia.
Leitura, leitor, conceito de poesia, gosto e voz poética sdo pontos que, de fato, ndo podem ser
excluidos de uma proposta didatica voltada para o ensino do género ja mencionado. O
estabelecimento do canone também ndo pode ficar de fora do rol dos pontos nevralgicos ja
referidos, & medida que os processos de legitimagdo e consagra¢do de obras foram sendo
interrogados, acarretando a abertura do cdnone ou mesmo o seu estilhagamento. Mas, aos que
temem o desaparecimento das vozes legitimadas, ndo hd com que se preocupar, pois, sem que

se espere, autores candnicos reaparecerem em outros suportes que ndo o livro e ultrapassam
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os limites dos espacos académicos. Um significativo exemplo, hoje, encontra-se no
documentario intitulado (o vento la fora). Além de inserir no circuito filmico uma criteriosa
selecdo de poemas de Fernando Pessoa, conta com as leituras magistrais de D.* Cleonice
Berardinelli e Maria Bethania. O encontro entre a professora especialista em Fernando
Pessoa e a diseuse promove ndo sé a audicdo das diferentes vozes que habitam a obra do
poeta portugués, mas também vale por uma aula sobre como se deve ler poemas. Os
espectadores mais atentos irdo ouvi-los como uma espécie de musica nas vozes das leitoras,
tendo ainda a oportunidade de comprovar que a leitura de poemas exige estudo dos textos,
observagdo de claves, tons, compassos, tempo, ritmo, prosddia, projecdo e expansio de voz,
etc...

Sobre a constatagdo de todos os tempos de que leitores de poesia sdo escassos, a colegdo
“Leve um livro”, organizada por Bruno Brum e Ana Elisa Ribeiro, sob a chancela da lei de
incentivo a cultura de Belo Horizonte, quer reverter este quadro, pois tem por meta distribuir
gratuitamente 2.500 exemplares de cada titulo publicado “em 20 pontos da capital mineira —
bares, cinemas, Mercado Central, rodovidria —”, sendo que “os PDFs ficam disponiveis para
baixar, também de graga, no site “leveumlivro.com.br”, de acordo com a reportagem de Alice

Sant’ Anna (O Globo, 2014, p. 4).

Os exemplos acima ilustram muito bem que as teses alarmistas sobre a situacdo da
poesia parecem estimular saidas para impedir que elas se instalem confortavelmente. Ha
sempre confronto e movimentos de reversdo contextual. Nao se pode negar que foi a prdpria
crise da leitura que desencadeou politicas publicas mais inclusivas e que incentivou parcerias
entre artistas, bibliotecarios, contadores de historias, estudantes, médicos, pedagogos,
professores, voluntarios, com o proposito de desenvolver projetos leitura de cunho
educacional, social e terapéutico. A esta mesma crise se deve ainda a ampliagdo dos espacos
de leitura. Bares, centros culturais, hospitais, igrejas, instituicdes asilares, teatros, entre
outros, exigiram novas configura¢des e novos formatos para que a leitura se realizasse em
suas respectivas dependéncias.

Outro ponto que a principio € visto com reserva diz respeito a relagdo entre poesia e
tecnologia. Homens e mulheres, hoje, vivem assistidos por maquinas. Computadores,
celulares, televisores, video-reprodutores, tablets, i-pads. i-phones regulam, monitoram,

otimizam, entre outras possibilidades, as vidas de muitos habitantes da Terra. Por isso, com
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toda razdo, a acesso ao espaco digital veio a se constituir em um importante item no IDH
(Indice do desenvolvimento humano).

Face a visivel relagdo entre vida humana e tecnologia, ja era esperado que as convergéncias
entre literatura e tecnologia também viessem a vingar, promovendo um forte abalo nas
defini¢des canonicas de texto, livro, autor ¢ leitor, bem como reivindicando novas
configuracdes para a criacdo poética. Nesta perspectiva, a passagem do tactil para o digital ird
desmontar a conhecida defini¢do de texto como “corpo discursivo estruturado segundo certas
leis concretas de composi¢ao” (SIMONE, 1998, p. 243), pois o texto vai adquirir uma
estrutura aberta enquanto reescritura intertextual conectada a redes, nexos e percursos que
rompem com o modelo de pensamento linear e promovem diferentes formas de interag@o,
como destaca George P. Landow (1995, p. 15).

A hipertextualidade, além de introduzir uma nova concepgdo de texto, repropde para
os classicos conceitos de autor e livro reconfiguracdes, ja que as “fungdes do escritor e do
leitor se entrelagam de forma mais estreita que em qualquer outro momento” (LANDOW,
1995, p. 95), porque a desestruturacdo e a descontinuidade ferem o conceito de centro
legitimado pela forma do livro, enquanto objeto acabado. Sublinha-se ainda que a concepcao
de autoria, antes resguardada de qualquer suspei¢do pelas normas de impressdo e pelos
mecanismos legais e juridicos, perde a soberania e submete-se as manifestacdes da
subjetividade do leitor.

Destaca-se que as concepgdes de leitor e leitura passam também por reconfiguracgdes.
O leitor mais ativo é também um escritor que vai interagir com o texto alheio, o que, da optica
hipertextual, interfere diretamente na composi¢do das obras que 1€ ou apenas visita, pois
escolhe fragmentos, realiza montagens ou l€ sem a preocupagdo de seguir protocolos de
leitura estabelecidos para o texto impresso, ou seja, “o leitor pode escolher seu préprio centro
de investigagdo e experiéncia” (LANDOW, 1995, p. 25).

Em resumo, o leitor ndo se enclausura em nenhuma forma de organizacdo e tampouco
se submete a rigidez dos padrdes hierdrquicos. Ao decidir buscar um determinado poeta ou
poema, ao leitor lhe sdo dispostas infinitas redes que vao desde trabalhos académicos,
compras dos livros de autores até “leituras” ndo-candnicas de obras realizadas pelos bloggers,
pelos usudrios do SKOOB e pelas comunidades do extinto Orkut.

Isto posto, redirecionando as observagdes para o tema central deste artigo, vale observar
a estreita convergéncia entre poesia e tecnologia. Aqui, talvez, aborda-se um ponto delicado,

porque a poesia sempre encontrou abrigo nas redomas que a defendem, por assim dizer, de se
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inter-relacionar com 4areas de conhecimento aparentemente sem chances de didlogo.
Entretanto, a pesquisa sobre poema e tecnologia, neste sentido, reserva surpresas, pois varios
experimentos resultam em promissoras parcerias, como o que foi realizado em 1992, no
laboratorio de Sistemas Integraveis (Escola Politécnica da USP), denominado de “Video
Poesia — Poesia Visual”. Este projeto dedicou-se a transpor poemas para a
tridimensionalidade, investindo na dimensao sonora e no movimento colorizado. O projeto
visava promover o didlogo entre poesia, computacido grafica e teoria da Poesia Concreta,
configurando-se, pois como um trabalho de fei¢do interdisciplinar, porque agregava poetas e
pesquisadores das areas de Engenharia Eletronica e de Arquitetura. Os poemas selecionados
para esta experiéncia, de acordo com Ricardo Araujo (1999) foram: “Bomba” e “SOS”, de
Augusto de Campos; “Femme”, de Décio Pignatari; Parafisica”, de Haroldo de Campos;
“Dentro” de Arnaldo Antunes; “O arco-iris no arco curvo”, de Julio Plaza.

Se o projeto mostrava que as possibilidades oferecidas pela tecnologia favorecem uma
realizagdo mais materializada da proposta verbivocovisual, ele também expde a distingdo
entre engenheiros que podem fazer programas para criar poemas conforme esquemas
tradicionais (SPASMO — programa de computer poetry; POETEACH — software de criagdo
de haicais) e os poetas que tém, por outro lado, uma obra e que se utilizam do computador
para realiza-la. Por este motivo, ¢ igualmente importante destacar que, se os poetas desejam
aliar perfei¢do técnica a estética, o profissional de engenharia traga objetivos mais
pragmaticos, o que pode gerar, durante o processo, intervengdes e divergéncias, como esta

relatada por Ricardo Araujo:

No processo de animagdo das imagens é que se evidencia a diferenca de concepgdes
entre poeta e técnicos. E nessa fase que se concretizam alguns choques que ja
estavam previstos no roteiro. [...] No primeiro caso, aos técnicos ndo agradava um
vermelho puro (magenta) como cor dominante no poema. Alegavam, com toda a
razdo, que para o video, o vermelho (magenta) acarretaria uma série de problemas
(ocasiona manchas, provoca distor¢des) e comprometeria a nitidez dos significantes
“Poema/Bomba”. Augusto de Campos, por questdes estéticas, insistiu no vermelho:
para espanto dos engenheiros, as manchas e as distor¢des comprometeram
minimamente a nitidez. (ARAUJO, 1999, p.24)

Através da reconstituicdo de um episodio entre Augusto de Campos e os técnicos, fica
muito claro como se desenvolvem as relagdes entre poetas e engenheiros € como as
divergéncias podem ser ultrapassadas, quando estd em jogo o estético. Entretanto, o didlogo
entre poesia e tecnologia ndo se realiza apenas através de projetos que necessitam ser

assistidos por técnicos especializados.
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O didlogo pode realizar-se de outros modos. Assim, entre os poetas contemporaneos,
por exemplo, Ramon Mello (1984), em Vinis Mofados (2009), promove o didlogo com a
tecnologia pelo acionamento de um Iéxico tipicamente digital, como se consta nos poemas
“Internerd” e “Poema digital”. J4 em Poemas tirados de noticias de jornal (2012), utiliza o
sampler como procedimento estético e de criacdo poética, tdo bem explicitado no “Poema
atravessado pelo manifesto sampler”; ou no “Poema tirado de um jornal virtual”, dando uma
clara amostra da voz de Manuel Bandeira em versdo tecnologica. Angélica Freitas (1973)
também, em seu ultimo livro, Um fttero é do tamanho de um punho (2012), reafirma o
didlogo que vem encetando de diferentes modos com a tecnologia. Na série “3 poemas com o
auxilio do Google” pratica a googlagem — um modo de compor j& bem difundido por Flarf
poetry que investe em entradas aleatorias, embora este movimento ndo esteja exclusivamente
relacionado ao Google.

Insistindo na relagdo entre poesia e tecnologia, ndo se pode omitir, hoje, 0 nome de
Eduardo Kac (1962), que ficou conhecido nos anos 80 ao trabalhar com holografia digital. De
acordo com as palavras do artista, “Video, holografia, programagdo, dispositivos portateis e
Internet tém expandido as possibilidades e o alcance da nova poesia” (KAC, 2008, p. 327).
Se o poeta pensa assim, o ensino de poesia parece ndo dar a devida ateng¢@o a poesia que se
realiza em didlogo com a tecnologia e com as ciéncias. Como muito bem diz o poeta, “Agora,
diante de um mundo de clones, quimeras e seres transgénicos” assume ele que hd que se
buscar novos caminhos “’para a poesia in vivo”, através da utilizagdo da “biotecnologia e de
organismos vivos como um novo campo para a criagdo verbal.” (Idem).

Sem duvida, sdo muito inquietantes e provocadores os experimentos apresentados por
Eduardo Kac, se inseridos ao corpus paradigmatico do ensino de poesia. Como seria, talvez, a
reacdo de alunos, acostumados as concepcdes canOnicas sobre o texto literario e sobre a

. . 2
literatura, ao se depararem com as seguintes propostas” de Eduardo Kac:

3) Interagdo dialdgica com mamiferos marinhos: componha um texto sonoro
manipulando parametros gravados de tom e frequéncia da comunicagdo de
golfinhos, para uma audiéncia de golfinhos. Observe como uma audiéncia de baleias
responde e vice-versa.

4) Poesia transgénica: sintetize¢ ADN de acordo com codigos inventados para
escrever palavras e frases usando combinagdes de nucleotideos. Incorpore essas
palavras e frases de ADN no genoma de organismos vivos, os quais, entdo, serdo
passados aos seus descendentes, combinando com as palavras de outros organismos.
Por meio da mutagdo, perda natural e do intercdmbio de ADN, novas palavras e

* Estas propostas se relacionam a Biopoesia (Biopoetry). Cf. “Poesia que ¢ criada para ser realizada in vivo.”
(KAC, 2013, p.322). Trata-se de uma proposta que utiliza a biotecnologia e organismos vivos “como um novo
campo para a criagdo verbal.” (KAC, 2008, p.327)
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sentengas surgirdo. Leio o transpoema novamente como sequenciamento do ADN
mutante. (KAC, 2008, p.328)

Nao se pode negar que tais propostas criam uma area de desconforto, porque ferem
consideravelmente certas convicgdes tidas como aceitdveis no ambito da poesia. Ainda ha
muita rea¢do quando se topa com essa expansdo de limites da arte de maneira geral. Se o
projeto de Silvio Romero, ao aproximar a poesia da ciéncia no século XIX, gerou reacgdes
muito afetadas, o que dizer quando a poesia dialoga com campos da biologia, da roboética e da
computacdo, de modo mais radical possivel. Muita perplexidade, dirdo. Contudo, se o ensino
de poesia assumir um perfil mais ousado, alunos e professores poderdo trilhar por esses
caminhos ainda ndo bem demarcados (por isso plenos de inseguranga!) no dmbito dos planos,
das ementas, das linhas de pesquisa e dos planejamentos, buscando abrir mais uma porta —
sem desconsiderar as ja existentes — que possa franquear o desenvolvimento de “novos
modelos filosoficos e politicos” (bem como educacionais; interferéncia do autor do artigo) e
“influenciar novos tipos de sinergias que vao surgindo na fronteira em que o organico e o
digital se encontram (KAC, 2013, p. 246).

Entdo, para o encerramento dessa palestra, o verso do poeta sueco Tomas Transtromer
torna a esvoagar sobre essas notas acerca do ensino de poesia hoje: “o que serd para uma
borboleta rebocar um bateldo!”. Agora, no melhor dos exercicios propostos pela perversidade
contemporanea, desconstroi-se o sentido que a ele se deu inicialmente, pois o ensino de
poesia, inspirado pela “Poesia espacial”, podera libertar-se do peso, das densidades, das
forcas, ao se aventurar por “uma nova linguagem poética que participa da criagdo de uma
nova cultura espacial através da explora¢do das potencialidades criativas da hipogravidade e

da auséncia de peso.” (KAC, 2008, p.336)

3 Cf. “Poesia espacial ¢ a poesia concebida, feita para e vivida em um contexto de microgravidade ou de
gravidade nula. Em outras palavras, a poesia espacial é aquela que exige e explora a auséncia de peso como meio
de escrita.” (KAC, 2008, p. 336)

”A poesia espacial ¢ baseada no tempo, no sentido de que cada poema contém sua propria logica temporal. Ela é
performativa, pois o corpo do leitor é sem peso e esta, portanto, engajado em uma experiéncia de leitura de uma
sinestesia particular. Os poemas espaciais estdo naturalmente ligados as artes visuais e a outras disciplinas
porque eles ndo podem existir em um livro, e sim na auséncia de gravidade.* (Idem)
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5. Em sala de aula

Para transpor a dimensdo tedrica dessa sequéncia de notas sobre ensino de poesia,
convém apresentar orientagdes de cunho pratico’, que possam ser vivenciadas no espago-
tempo da sala de aula. A intengdo € criar oportunidades didatico-pedagogicas para que alunos
e alunas experimentem encontros estéticos € possam manter uma relacdo mais direta com um
dos modos pelos quais a espécie humana utiliza a linguagem: a poesia. Que sejam, entdo,
observadas as seguintes propostas:

a) Sobre o poema em sala de aula, merece destaque o modo pelo qual alunas e alunos interagem com
ele. A este respeito, cabe destacar que a recep¢do do poema faz aflorar preconceitos e questdes de
género que se manifestam através de construgdes culturais assentadas sobre teses sexistas e
falacias cognitivas, como, por exemplo, a ideia de que o poema destina-se a comunidade feminina,
porque no imaginario social liga-se a sensibilidade e ao espirito sonhador — tracos supostamente
atribuidos as mulheres. E se para comunidade feminina, as constru¢des culturais reservam o
poema; entre a comunidade masculina, ele enfrenta rejei¢des e impedimentos, ja que o gosto pelo
poema pode ser entendido como marca de efeminacdo. Em parte, tal concep¢do remonta a
Antiguidade, periodo histérico em que as habilidades guerreiras, tdo bem representadas pelo senso
varonil, muitas vezes se sobrepunham a quaisquer outras. Aqui, a interferéncia do professor torna-
se fundamental para que tais construgdes culturais sejam postas em questdo, de forma a elaborar
uma base sdlida para o trabalho com o poema em sala de aula;

b) A interferéncia ndo se restringe tdo-somente as teses sexistas e as questdes de género. Ela torna-se
importante no esclarecimento do juizo de que o poema veicula mensagens herméticas, sé
compreendidas por “iniciados”. Ndo que tal juizo seja um equivoco, pois nele se encontra
entranhada uma concep¢do muito antiga, na qual as relagdes entre poema, magia e sagrado eram
muito estreitas e as mensagens, cifradas. Porém, em espaco escolar, as razdes sdo de outra
natureza, porque o juizo de que o poema traz mensagens herméticas decorre de fatores diversos
que impedem a realizagdo do pacto entre leitores e composi¢do poética. Dentre os muitos fatores
que concorrem para a quebra do pacto, destaca-se a frequéncia com que a prosa aparece nos
planejamentos, nos livros didaticos, nos projetos de contagdo de historias e nas aulas de lingua
portuguesa. Contos, cronicas, fabulas tomam a posicdo dianteira em quaisquer projetos de leitura
e, consequentemente, alunos e alunos adquirem maior redundincia em formas narrativas
candnicas, com principio, meio ¢ fim, cujos principios de coesdo e coeréncia (internas ou
externas) fornecem as garantias de sentidos controlados pelo exercicio da razdo. Para que se

visualizem as diferencas entre a prosa e poema, tenha-se em vista a seguinte descri¢do: “A figura

* Para uma visdo mais detalhada, consultar: “Sobre o poema, o poeta, o livro”. In: Literatura infantil
e juvenil na pratica docente (2010).
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que simboliza a prosa ¢ a linha: reta, sinuosa, espiralada, ziguezagueante, mas sempre para diante
e com meta precisa” (PAZ, 1982, p. 83). Contudo, ndo se veja em tais considera¢des uma visdo
negativa acerca da prosa, mas que se entenda que a prosa se distancia dos principios agenciadores
do poema, por se apresentar “como circulo ou esfera _ algo que se fecha sobre si mesmo,
universo autossuficiente no qual o fim é também um principio que volta, se repete e se recria.”
(PAZ, 1982, p. 83-84);

A concepcdo de que um poema veicula mensagens herméticas advém ndo sé de uma falta de
familiaridade com a forma literaria, mas também da auséncia de protocolos de leitura que possam
franquear a efetivagdo de pactos entre a comunidade leitora e o poema, de forma que a referida
comunidade possa manter com o poema um jogo de infinitas possibilidades instigado pela
linguagem poética. Por isso, o pacto de leitura ndo pode deixar de prescindir do entendimento de
que este jogo consiste em um misto de sentidos, sons, ritmos, vozes que causa estranheza e
surpreende, porque opera com o imprevisivel ¢ com usos da linguagem notadamente fora da
escala das regularidades linguisticas;

A fim de que a classe tenha uma vis@o mais objetivada da representacdo de poetas, pode langar-se
mao da pintura ou da fotografia. Através da exposicdo do retrato do poeta inglés Percy Shelley,
pintado por Joseph Severn, no século XIX (cf. byron-shelley.blogspot.com/2009/07/gnostic-
shelley.html.), alunas e alunos podem ser solicitados a empreender a reconstituicdo da imagem do
poeta roméntico. Certamente, irdo observar que se trata de um jovem sentado préximo a umas
ruinas (Termas de Caracala, em Roma). O poeta faz pose de descontragdo e com ele estdo os
objetos de seu oficio: o pequeno tinteiro, o caderno de anotagdes colocado sobre a perna e a pluma
para escrever, na mao direita. Vé-se que o poeta esta posando para o retrato, toda a descontrag@o ¢
diligentemente estudada. Reparardo, ainda, alunas e alunos que o poeta faz pose de inteligente, ao
apoiar a cabega entre os dedos, indicador e polegar. Suas roupas sdo informais e o chapéu de palha
¢ um acessorio adequado a indumentaria para passeios em espago aberto. No retrato de Joseph
Severn, Shelley incorpora atitudes roméanticas: o gosto pelas ruinas italianas e pelo espago natural.
O perfil do poeta captado pelo retratista foge ao padrao classico do poeta contido e sisudo. Além
de documentos visuais tais como pintura e fotografia, a comunidade leitora pode ser exposta a
poemas que apresentem retratos de poeta. Nas obras de Olavo Bilac, Carlos Drummond de
Andrade, Augusto dos Anjos, Haroldo de Campos, Mério de Andrade, Fernando Pessoa, por
exemplo, encontram-se poemas metalinguisticos e artes poéticas que patrocinam a referida
comunidade concluir que a imagem do poeta: (I) acompanha ou nio o movimento do tempo em
que ele se encontra; (II) pode materializar uma construgéo literaria desejada por um grupo; (III)
reflete conceitos sobre a criacdo poética e preceitos sobre a atividade literaria de uma época;
Ainda sobre o perfil de poetas, professoras e professores poderdo avaliar também o perfil das

poetisas e colocar em debate as questdes de género que se interpdem ao percurso da mulher
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quando opta pelo “oficio do verso”. Para dar curso a esta investigacdo, as biografias, os retratos,
0s poemas e as entrevistas oferecem farto material a este respeito;

Com o advento da era digital, as propostas dos livros contemplam o oral e o escrito. Neles, ha a
possibilidade de ler e ouvir os poemas, como na edicdo de O semelhante, de Elisa Lucinda, que se
faz acompanhar de um CD. Outras vezes, os livros oferecem a possibilidade de ler e ver os
poemas, como bem ilustra obra de Augusto de Campos, intitulada Ndo. Nela se encontra um CD
com poemas animados e sonorizados que descerram novos caminhos para o poema em espago
digital. Os blogs e os sites de poetas, por sua vez, apresentam-se como espacos para divulgar,
publicar e fazer circular poemas;

Para estimular a imaginacdo criadora e a experimentagdo no dmbito da linguagem, vale investir
em jogos com as palavras e com os cinco sentidos. O livro de Teresa Guedes (1999) traz
exercicios com sons, perfumes, cores que funcionam muito bem como aquecimento ou como
desbloqueio. Ao estimulo de uma cor, de um perfume, de um sabor, de uma textura, de uma linha
melodia, alunas e alunas escrevem o que sentem;

A fim de experenciar os deslizamentos de sentido, alunas e alunos podem escrever um poema no
qual o mundo se apresente de ponta-cabega ou que nele haja correlagdes entre coisas dispares
(coincidentia oppositorum,); por exemplo, peixes e passaros, tendo por provocagdo visual a
xilogravura de Escher, intitulada Céu e Agua (Sky and Water,1938);

Com a finalidade de apurar a escuta, podem ser solicitadas leituras expressivas de poemas. Por
exemplo, realizar uma proposta de leitura de “Rio na sombra”, de Cecilia Meireles, de forma a
ressaltar os sons nasais e o jogo dos sons vocalicos como imagem acustica de reverberacdo e de
extensdo do “som frio”;

Estudar edi¢des com projetos gréaficos diferenciados. O livro Zoo (2008), ilustrado por Roger
Mello e com frases selecionadas na obra Ave, palavra, de Jodo Guimardes Rosa, por Luiz Raul
Machado, entre muitas obras disponiveis no mercado, atende a esta inteng@o didatica. Trata-se de
um livro-objeto que recebe tal denominagio, pois sua arquitetura destoa da estrutura a qual os
leitores estdo habituados. O livro vem dentro de uma “luva” sobre a qual se vazou a silhueta de
um rinoceronte. Ao retirar o livro da “luva” que o envolve, leitores e leitores abrem o livro,
propriamente dito, e se deparam com dois blocos que se desdobram & medida que se realiza a
leitura. Ambos os blocos podem ser lidos da direita para esquerda e da esquerda para direita, o que
implica que o leitor tenha de adotar outros protocolos de leitura que nédo os habituais. As frases de
Jodo Guimardes Rosa sdo exemplos de linguagem poética. E mais: através das frases (verdadeiros
mundos poéticos concentrados), as criancas podem aproximar-se de um autor cuja obra &
considerada inacessivel a infdncia. Apods a leitura da obra e o exame da linguagem poética de

Guimardes Rosa, alunos e alunas podem desenvolver um projeto que vise a interferéncia na
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arquitetura do livro, experimentando suportes variados e uma paginacdo que ndo reproduza o
gesto convencional de folhear;

Por fim, fomentar a constituicdo de grupos que se reinam para 1é-los e escrevé-los. As reunides
podem acontecer em qualquer espago de convivéncia e nelas os membros dos grupos estabelecem,
por exemplo, um tema e depois partem para transformar este tema em poemas. O passo seguinte
se destina a leitura das primeiras versdes produzidas e ao debate sobre o material produzido.
Reescrever poemas, ouvir criticas feitas ao texto produzido, sem toma-las como algo pessoal
dirigido as autoras e autores, ¢ buscar modos ndo-convencionais para divulgar poemas sdo
procedimentos e atitudes recomendaveis a quem se aventura pelo universo da escrita, e lembrando

que ser poeta ndo ¢ um dom.
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