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"0 novissimo testamento": o protagonismo feminino nas
narrativas mitoldgicas na contemporaneidade
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Resumo

O presente artigo analisa o filme "O novissimo testamento" (2014) dirigido e
produzido pelo belga Jaco van Dormael. Na narrativa filmica constréi-se um
personagem Deus, alcodlatra e perverso, que teria criado o mundo ndo por
amor, mas por tédio, tendo escolhido a Bélgica como local para sua criagdo. O
filme abre espago para pensarmos a interferéncia da instituicao religiosa e dos
movimentos religiosos nas relagdes sociais, afetivas e de género ao constituir-
se como um convite a reflexdo sobre a contribuicdo do cristianismo para
organizacdo de um sistema patriarcal fundamentado da destruicao dos
antigos deuses e deusas.

Palavras-chave: narrativas mitolégicas; Deusa; feminino.

"The brand new testament ": female protagonism in
contemporary mythological narratives

Abstract

This article analyzes the film "The brand new testament" (2014) directed and
produced by the Belgian Jaco van Dormael. In the movie, God is alcoholic and
perverse, he created the world not out of love, but out of boredom, he choose
Belgium as the place for his creation. The movie opens space for us to think
about the interference of the religious institution and religious movements in
social, affective and gender relations. And the story is an invitation to reflect
on the contribution of Christianity to the organization of a patriarchal system
based on the destruction of the ancient gods and goddes.
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O presente artigo analisa o filme "O novissimo testamento"
(2014) dirigido e produzido pelo belga Jaco van Dormael. Na narrativa
filmica constréi-se um personagem Deus, alcodlatra e perverso, que
teria criado o mundo nado por amor, mas por tédio, tendo escolhido a
Bélgica como local para sua criacdo. O filme abre espago para
pensarmos a interferéncia da instituicdo religiosa e dos movimentos
religiosos nas relagdes sociais, afetivas e de género ao constituir-se
como um convite a reflexdo sobre a contribui¢do do cristianismo para
organizacao de um sistema patriarcal fundamentado da destruicao dos
antigos deuses e deusas. Tanto que o protagonismo do filme é
desempenhado por Ea, sua filha pré-adolescente, com um estilo cliché-
gotico, que se rebela diante do descaso e sadismo do pai em relagdo
aos seres humanos e a forma como ele instaurara o caos no mundo. A
escolha do nome da personagem ndo é aleatéria, Ea ou Enki refere-se
ao deus babilonico da sabedoria e das dguas, e responsavel pela ordem
no mundo.

O objetivo dessa comunicacdo é historicizar o contexto da
producdo da narrativa filmica atentando a leitura que privilegia o
empoderamento feminino, priorizando a figura a mae, em detrimento
do pai; assim como a filha em detrimento do filho. Para tanto, parte-se
metodologicamente das discussdes realizadas por Marco Napolitano
acerca do cinema como fonte histérica e teoricamente dialoga-se com
Roy Willis e Mircea Eliade a fim de pensar as atualizacdes mitolégicas
por meio do cinema.

Ao se partir de uma obra filmica enquanto fonte histérica ha
certamente de se considerar que esta é, sem duvidas, portadora de uma
tensdo entre evidéncia e representacdo. Nesse sentido é importante
atentar a suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de
representacdo da realidade, analisando, a partir dai sua condicdo de
"testemunho" de uma dada experiéncia histérica e social. Visa-se,
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portanto, empreender dois tipos de decodificacdo: a de natureza
técnico-estética e a de natureza representacional, a primeira ligada a
linguagem técnico-estética do cinema e a segunda, a realidade histérica
ou social nela contidas, como alerta Marco Napolitano.

As consideracdes possiveis levantadas a partir da pesquisa
apontam para forma como as conquistas histdricas femininas tem
colocado em cheque as narrativas sobre um Pai Criador e buscado
reivindicar o papel da Grande Méae na organizacdo do mundo e no
processo de criacdo, ndo por acaso, a trilha sonora do filme foi
elaborada An Pierlé traz marcas visiveis desse rompimento “Deus, eu
estou pegando a estrada longe do meu pai amargo a quem eu temo [...]
Eu prefiro queimar minhas asas para amar do que viver no escuro e
nunca ver a luz do dia!”. Desse modo, acreditamos contribuir com a
discussdo acerca da presenca de principios e valores religiosos nas
diferentes e diversas relagdes sociais e afetivas que se estabelecem em
nossa sociedade.

A narrativa filmica

O presente artigo analisa filme O novissimo testamento (2014)
dirigido e produzido pelo belga Jaco van Dormael. Ao se partir de uma
obra filmica enquanto fonte histérica h4 certamente de se considerar
que esta é, sem duavidas, portadora de uma tensdo entre evidéncia e
representacdo. Nesse sentido é importante atentar a suas estruturas
internas de linguagem e seus mecanismos de representacdo da
realidade, analisando, a partir dai sua condicdo de "testemunho" de
uma dada experiéncia histérica e social. Visa-se, portanto, empreender
dois tipos de decodificagdo: a de natureza técnico-estética e a de
natureza representacional, a primeira ligada a linguagem técnico-
estética do cinema e a segunda, a realidade histérica ou social nela
contidas (NAPOLITANO, 2006).

O novissimo testamento, classificado como género
comédia/fantasia, trata-se de uma coproducdo entre a Bélgica, a
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Franca e Luxemburgo. O filme foi produzido em suporte filmico
digital pela companhia Terra Incognita Films e distribuido pela Le Pacte,
com tempo de execucdo 113 minutos. A trilha sonora do filme foi
elaborada An Pierlé e o roteiro contou com Thomas Gunzig, além do
proprio diretor. Foi langado originalmente em 17 de maio de 2015
(Cannes) e em 01 de setembro de 2015 na Bélgica, além de ter sido pré-
selecionado entre os nove finalistas para disputar o Oscar de melhor
filme estrangeiro, mas ndo indo, infelizmente a disputa.

Orcado em 8,7 milhdes de euros, o filme faturou em bilheteria
154 milhées de euros. O filme foi lancado nos cinemas brasileiros em
21 de janeiro de 2016. O elenco do filme contou com Benoit Poelvoorde
(Deus), Catherine Deneuve (Martine), Frangois Damiens (Frangois),
Yolande Moreau (esposa de Deus), Pili Groyne (a filha de Deus, Ea),
Laura Verlinden (Aurélie), Serge Lariviere (Marc), David Murgia
(Jesus Christ), Johan Leysen (esposo de Martine), Pascal Duquenne
(Georges), Viviane De Muynck (mée de Georges) e Johan Heldenbergh
(padre).

O filme foi indicado, em diversas categorias, para festivais de
cinema, tendo vencido como melhor filme no Belgian Film Critics
Association, como maior audiéncia na Eupora e melhor filme no
Biografilm Festival, melhor designer de producdo no European Film
Awards, melhor comédia no Fantastic Fest, levou o Prémio Fedeora de
melhor filme internacional no Haifa International Film Festival, o melhor
filme em coproducado no Luxembourg Film Awards, melhor filme, diretor,
trilha sonora original e roteiro no Magritte Awards, melhor filme
fantastico europeu no Mélies d'Or, prémio de audiéncia e especial do
jari no Norwegian International Film Festival e de melhor atriz e melhor
filme fantastico europeu no Sitges Film Festival.

O diretor Jaco Van Dormael? (63 anos), nascido em Ixelles,

2 Informagdes sobre 0 diretor disponiveis em:
http:/ /www.theinfolist.com/php/ SummaryGet. php?FindGo=Jaco %20van %20Dorma
el . Acesso: 28/08/2016 e http://cinemajam.com/mag/interviews/jaco-van-dormael
Acesso: 20 ago. 2016.
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Bélgica em 1957, tem atuado, desde os inicios de 1980, também como
roteirista, dramaturgo, produtor e diretor de fotografia. Com temas
sempre tratados de forma complexa, seus filmes sdo aclamados pela
critica e especialmente reconhecidos pela forma respeitosa e solidaria
que sao retratadas as pessoas com deficiéncias fisicas e mentais. Essa
sensibilidade aparece na fonte que analisamos na construcdo do
personagem Aurélie, que na infancia tivera o braco amputado,
passando a usar uma proétese.

Jaco Van Dormael foi criado na Alemanha até sete anos de
idade, quando sua familia retornou a Bélgica. Em seu nascimento, ele
quase foi estrangulado pelo corddo umbilical e recebeu fornecimento
insuficiente de oxigénio, gerando medo de que isso lhe causasse lesdes
e danos no desenvolvimento mental. Isto talvez explique porque os
mundos de pessoas com deficiéncias fisicas e mentais sao
recorrentemente explorados em seus temas.

Marcam sua trajetdria o prazer em trabalhar com criancas, tendo
sido, inclusive, palhago de circo por um certo tempo, antes de
desenvolver interesse por cinema e ingressar no Institut national
supérieur des arts du spectacle et des techniques de diffusion (INSAS) e
depois no Louis Lumiere College, em Paris. Brincadeiras infantis,
infdncia e inocéncia se tornaria fortes temas ao longo de sua obra.

Na década de 1980, Van Dormael produziu uma série de
curtas-metragens que despertaram interesse critico consideravel.
Dentre eles Maedeli la bréche (1981); Stade 81 (1982) Les voisins (1981),
L'imitateur (1982), Sortie de secours (1983) e De boot (1985). Seu mais
famoso curta do periodo é E pericoloso sporgersi (1984), que ganhou o
Grand Prix na competicdo internacional no Festival Internacional de
Curtas de Clermont-Ferrand. Como diretor, suas principais longas-
metragens sao Um homem com duas vidas (1991), O oitavo dia (1996),
Mr. Nobody (2009) e O novissimo testamento (2015). Sendo que o
pentltimo foi o unico gravado em inglés, uma lingua ndo belga, e que
o projetou internacionalmente.
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Sobre as temaéticas exploradas por Van Dormael, hd quase
sempre o uso distintivo da narrativa ingénua e a anélise do mundo de
uma perspectiva inocente. Os pontos de vista dos personagens sao
muitas vezes coloridos, imaginativos, e um pouco distantes da
realidade, com ligeiros elementos do imaginario surreal usados para
ilustrar suas imaginagdes ativas.

Seus filmes também costumam terminar com uma morte, que é
retratada ndo como uma tragédia, mas como movido prazeroso no qual
o falecido olha feliz para o mundo abaixo. Entre o Céu e a Terra
terminam com um nascimento, que é semelhante a uma passagem do
personagem para um novo mundo, transmitindo uma sensacdo
melancoélica de felicidade. Van Dormael faz uso proeminente de
musicas de padrdes nostalgicos e todos os filmes de Van Dormael
contém elementos surreais. O uso de personagens com deficiéncia,
retratados cuidadosamente e a énfase nas caracteristicas infantis
também marcam o trabalho do diretor.

O novissimo testamento

Deus, alcodlatra e perverso, criou o mundo ndo por amor, mas
por tédio. Essa é uma das premissas do filme que abrem uma série de
reflexdes sobre a relacdo entre deuses e humanos, deuses e deuses e
humanos e humanos. Ele vive na Bélgica com sua esposa, passiva e
quase sem voz e Ea, sua filha pré-adolescente, com um estilo cliché-
gotico de rebeldia, entediada com a vida dos pais e a intima relagdo
com a televisdo.

O pai, Deus, teria criado o mundo em seu escritério, um
comodo da casa, sempre trancado, rodeado por arquivos com os dados
dos seres humanos e no centro dele, uma mesa, com um computador,
bastante antigo, branco, um modelo da década de 90, embora o filme
se passe na contemporaneidade. Deus criou o mundo como nds
conhecemos a partir de Bruxelas, mas essa ndo foi sua primeira
tentativa. Anteriormente as criaturas divinas que habitariam nosso
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mundo eram os animais, girafas e ledes assistindo TVs e dirigindo
carros. Descontente, Deus cria 0 homem e sente-se satisfeito com a
criacdo, cujo primeiro ato é a alegria com a descoberta do préprio pénis.
O filme abre espago para uma série de discussdes, como sexualidade,
feminismo, autoritarismo, entre tantos outros. Para finalidade desta
discussdo nos centraremos nos evangelhos que subdividem as
sequencias do filme.

Convém, todavia, destacar que o enigma de como o mundo veio
a existir € um problema central para todas as mitologias.

As vezes, o inicio de todas as coisas é descrito como
um vazio ou vacuo total, ou alternativamente como
uma vastiddo ilimitada de &gua, um ermo
indiferenciado envolto em escuriddo — uma idéia
comum as narrativas miticas do Oriente Médio, dos
povos khoisan do sul da Africa e de muitas
tradicoes da América do Norte e do Sudeste
Asidtico. No entanto, a imagem da criagdo mais
amplamente disseminada representa o universo
primitivo na forma de um ovo, contendo a
potencialidade de tudo em sua casca plenamente
envolvente. O padrdo usual é que deve ocorrer
algum tipo de acdo que inicia um processo de
mudanca e desenvolvimento. Para o povo dogon,
da Africa Ocidental, uma vibracdo desencadeada
por Amma, o deus criador, rompeu os limites do
ovo c6smico e libertou as divindades opostas da
ordem e do caos. O ermo das 4guas descrito pelos
cheyennes da América do Norte foi redimido por
meio dos esfor¢os da humilde gaivota aquética, que
com seu bico salvou das profundezas um punhado
de lama, o qual foi entdo transformado pelo Espirito
de Tudo em terra seca. Uma histéria similar de
passaro prestativo, no caso a andorinha, na
formagdo da primeira terra é contada nas ilhas do
Sudeste Asidtico. E no mito egipcio, o ato
primordial da criacdo foi o surgimento de um
outeiro com terra do abismo aquoso chamado Nun.
(WILLIS, 2007. p.18).

Apés ter descoberto que o pai controla o mundo pelo seu
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computador como uma forma de diversdo, ou seja, criando uma série
de leis para criar transtornos e estresses entre os humanos, atribuindo
angustias e sofrimentos por puro sadismo e prejudicando as pessoas
por escarnio, Ea, que se incomoda com as atitudes do pai recorre ao
irmao J.C. (Jesus Cristo) para saber como fugir de casa e modificar
tudo aquilo. Identificamos aqui, o primeiro ato de transgressao.

As transgressdes sao entendidas por Roy Willis (2018) como
infracGes na ordem tida como natural.

Muitos mitos gregos falam sobre transgressores e
seu castigo. Essas historias podem ter sido contadas
para ajudar a manter a ordem adequada das coisas,
especialmente no seio da familia, pois muitos mitos
envolvem ultrapassar os limites da propriedade
sexual. Quase todos tém protagonistas humanos,
porque os deuses e as deusas geralmente podiam ter
comportamento inadequado impunemente,
enquanto os erros dos mortais eram habitualmente
punidos com severidade - um paradoxo do qual os
gregos antigos tinham consciéncia (WILLIS, 2007. p.
18).

O filme é narrado em primeira pessoa, na perspectiva de Ea
que tenta descobrir um mundo diferente do seu e transforma-lo.
Vemos aqui o que Roy Willis denominou as origens do inforttnio:

Independentemente de o mundo ter passado a
existir por acidente ou designio, uma vez criado ele
é visto em todas as mitologias como passivel de
mudanga arbitrdria. A causa de eventos
imprevisiveis muitas vezes é imputada ao capricho
de divindades aparentemente motivadas por
emogdes tdo humanas quanto desejo sexual, raiva
ou citime. No mito egipcio, o violento deus Seth
criou devastagdo na terra assassinando seu irmao
Ostris, de cuja alta reputagdo ele parecia ter citme. O
rancor da deusa grega Eris ("disputa"), ofendida
porque Zeus ndo a convidou para o casamento da
ninfa do mar Tétis com o mortal Peleu, leva
indiretamente & Guerra de Tréia. Na histéria da
guerra, uma complicada série de eventos nos quais
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0s protagonistas sdo seres divinos impelidos por
motivos vis leva a grandes sofrimentos humanos e
perda de vidas. A mitologia grega passa uma
mensagem semelhante em seu relato de como o mal,
na forma de doenca e morte, veio ao mundo
originalmente. Mais uma vez, esse desastre para a
humanidade é visto aqui como o resultado de uma
longa luta entre seres sobrenaturais (nesse caso,
Prometeu e Zeus). O mito também explica a criagdo
da primeira mulher, Pandora, como um estratagema
de Zeus para ficar quites na briga com Prometeu.
Enviada com um jarro selado (ou "caixa") ao irmao
de Prometeu, Epimeteu, que a apresenta a sociedade
humana, ela abre o jarro fatal por curiosidade,
soltando no mundo seu calamitoso conteido de
males, incluindo todo tipo de doengas; apenas a
esperanca permanece dentro do jarro. No decorrer
desse mito, Prometeu aparece como o iniciador da
civilizagdo humana (WILLIS, 2007. p. 22).

Ea é a transgressora e causadora do infortanio. A postura de
indignacdo/complacéncia com a mae e repadio do pai sdo evidentes.
Seguindo os conselhos do irmdo, EA rouba seis fichas aleatérias no
arquivo de Deus para encontrar seus novos apostolos, dando
continuidade a obra do irmdo. No filme, a organizacdo do mundo é
aleatodria, sem interligagdes ou providencialismos, organizando-se pela
simples vontade de Deus em extravasar suas frustragdes se divertindo
com os humanos. A forma que ela encontra de anular o poder do pai é
enviando por mensagem de texto a data e hora exata da morte de cada
pessoa. Assim, cada um passa a saber exatamente quanto tempo
possui de vida, o que modifica em partes as agdes, preocupagdes e
pensamentos humanos.

A trama se divide em nove momentos, “Génesis”, o inicio,
onde é apresentado a processo de criacio do mundo. “Exodo” que
narra como ao descobrir as maldades do pai, Ea envia aos seres
humanos a data de suas respectivas mortes. Pela maquina de lavar, Ea
foge da casa do pai e chega ao mundo dos humanos. Logo encontra
um morador de rua que ficaria encarregado de narrar a estéria de cada
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apostolo. Embora uma deusa, Ea tem poucos poderes, pois ainda ndo
aprendeu com usé-los, seu principal dom é conhecer a musica de
dentro de cada pessoa, ao aproximar o ouvido de seu coragao. Dessa
maneira, Ea conhece as pessoas por dentro, pelo que possuem de mais
intimo e o que por vezes sdo incapazes de reconhecer.

Para estes dois primeiros momentos talvez seja coerente as
reflexdes de Henri Bergson na obra O riso.

Que significa o riso? Que haverd no fundo do
risivel? Que haverd de comum entre uma careta de
bufdo, um trocadilho, umquadro de teatro burlesco
e uma cena de fina comédia? Que destilacio nos
dard a esséncia, sempre a mesma, da qual tantos
produtos variados retiram ou o odor indiscreto ou o
delicado perfume? Os maiores pensadores, desde
Aristételes, aplicaram-se a esse pequeno problema,
que sempre se furta ao empenho, se esquiva, escapa,
e de novo se apresenta como impertinente desafio
lancado a especulacdo filosé6fica (BERGSON, 1987,

p-1).

Mais do que defini¢do a fantasia comica, O novissimo testamento
traz antes de tudo, algo de vivo. Ainda que, a seu modo, até nos seus
maiores desvios, metddico em sua insensatez, fantasiando, e evocando
em sonho visdes compreendidas por uma sociedade inteira, “acaso a
fantasia comica ndo nos informara sobre os processos de trabalho da
imaginacdo humana, e mais particularmente da imaginacdo social,
coletiva, popular? Fruto da vida real, aparentada a arte, acaso nao diré
nada sobre a arte e a vida?” (BERGSON, 1987, p. 1).

Para Bergson o riso refere-se menos ao comico propriamente que

ao lugar onde devemos busca-lo: o humano. Ver Deus a imagem e
semelhanca do homem que criou, em ndo necessariamente em seus
melhores aspectos, ressalta a ideia de que ndo ha comicidade fora do
que é propriamente humano. Ao ir para o mundo atrds de Ea, os
poderes de Deus sao anulados, ele é um simples humano que para os
demais, pensa que é Deus. Ja ndo onipotente, onisciente e onipresente.
E fraco, franzino, estipido, arrogante e prepotente. Suas continuas
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tentativas de ser Deus sendo homem geram o riso e demonstram a
“insensibilidade”, assinalada por Bergson que naturalmente
acompanha o riso. Nos divertimos com a desgraca de Deus, uma vez
que ele seria responsavel pelas nossas desgracas.

Mas esse riso se da em cumplicidade, com Ea, com J.C e com a
esposa de Deus. “Nao desfrutariamos o comico se nos sentissemos
isolados” (BERGSON, 1987, p. 2). Tratando de um filme a ser exibido a
um publico, sabe-se que riso do espectador, no teatro, é tanto maior
quanto mais cheia esteja a sala. Mas seriam os efeitos comicos sao
traduziveis de uma lingua para outra, relativos, pois, aos costumes e as
ideias de certa sociedade?

E interessante observar que a maior parte da premiacéo que o
filme recebeu foi na Europa. Nos EUA, embora tenha participado de
uma pré-selecdo para concorrer ao Oscar de melhor filme estrangeiro,
nao chegou as vias de fato. Seria o expectador norte-americano menos
inclinado a rir das desgragas de Deus? Ou da prepoténcia de pensar-se
Deus sem sé-lo. O riso deve corresponder a certas exigéncias da vida
em comum e deve ter uma significagdo social. As reflexdes de Henri
Bergson elucidam os evangelhos segundo os apéstolos de Ea: Aurélie,
Jean-Claude, o obcecado sexual, o assassino, Martine e Willy.

A recriacao do mundo

2 -

"A cancdo das cangdes" é a tltima parte do filme, mas instaura
também um novo inicio. A narrativa final do filme se inicia com mae de
Ea limpando a casa feliz e enfeitada com flores, ap6s a filha conseguir
mais seis apoéstolos, totalizando 18, seu ntimero preferido, como o
nimero de jogadores de baseball. Ao limpar o escritério do marido ela
retira, para ligar o aspirador, o fio do computador da tomada. E
domingo. Todos estdo na praia sentados em volta de Willy, que
aguarda sua morte. Aquele seria seu tltimo dia. Um avido comeca a
perder a altitude em direcdo a praia. Deus estd dentro dele e se
apavora. A mae coloca a tomada do computador de volta e a maquina
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lhe pergunta “quer reiniciar?”, cautelosamente ela se aproxima e digita
“sim”, o computador pede a senha e ela digita “18”. Lé-se no
computador: “Ol4 deusa, estou feliz em revé-la”! Ela sorri.

Sobre o culto a Grande Deusa, notamos desde o final do século
XX um significativo revigoramento. Em 1974, em Minneapolis nos
Estados Unidos, varias pessoas se reuniram para elaborar uma
declaracdo contendo os principios da crenca Wicca, a religido da
Grande Deusa, que atualmente retine seguidores em todo mundo. Esse
processo precisa ser compreendido em consondncia com a
preocupacdo cada mais maior com o destino do planeta, os
movimentos ambientais e o reiterado discurso de destruicio da
natureza (ANDRADE et al, 2013)

Inana (Suméria), Nut (Egito), Freya (Nordicos) e Afrodite
(Grécia) sdo alguns exemplos de deusas relacionadas especialmente a
fertilidade. As diversas representacdes da deusa mostram-na como
portadora de um caréter forte, poderosa e dinamica. Nesse sentido é
interessante a construcdo da personagem feminina no decorrer do
filme. Muda, passiva, insegura. Que em muito se afasta da forma como
a imagem da deusa é representada na historia das religides, justamente
em contraposicdo ao conceito equivocado de que o feminino é
tranquilo, passivo ou inferior. A grande deusa estd associada a vida
que da poderes, renovagdo, renascimento, transformacdo e com o
mistério da morte (ANDRADE et al, 2013). E o que encontramos ao
final da narrativa filmica.

O termo rever é interessantissimo, ndo é a primeira vez que ela
tem acesso ao computador e a criagdo do mundo. A mulher
subordinada e sem voz durante o filme recria 0 mundo. Elimina as
previsdes de morte e colore o céu com flores, retira a gravidade,
permite que as pessoas caminhem no fundo do mar como se
estivessem na terra. Ela olhando para cima emocionada grita “E minha
mae. E a mamae”. O mundo retorna a era da deusa Mae.

Deus nao é o todo poderoso, ele se quer tem poderes, nao
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consegue fazer milagres. A sua autoridade estd na manipulagdo por
meio de um computador e na intervencdo destrutora na vida das
pessoas. Como um Deus assim se mantem no poder? Dentro de uma
familia patriarcal, onde a mae, anteriormente Deusa, sofre abusos
constantes e é silenciada. O filho, Jesus Cristo, tenta desafiar o pai, mas
ndo se desvincula totalmente deste. E a filha, Ea, ocultada das
narrativas que toma as dores da mae, do irmao e de si mesmo, apds ser
espancada pelo pai pelo fato de questiona-lo, que subverte a ordem do
pai. Ao instaurar ao caos, ela abre espago para que a mae reassuma o
poder e se inicie uma nova era, mais colorida e leve.
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