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0 professor pesquisador na licenciatura em misica

Dr. Fabio Parra Furlanete

Aemergénciado debate sobre o professor pesquisador no cenario educacional brasileiro situa-
se cronologicamente entre as décadas de 1980 e 1990, em um cenério de redemocratizagao que
buscava a valorizagao profissional e a superacao do sucateamento da categoria docente. Essa
valorizacao se contrapunha ao modelo de escola herdado da maquina de exploragao colonial,
que buscava formar sujeitos técnicos para seu funcionamento e manutenc¢ao. O debate ganhou
tracao com a ideia de que o professor deveria atuar nao apenas como executor, mas como
produtor de conhecimentos sobre sua propria pratica. A consolidacao dessa tematica no
campo académico foi impulsionada significativamente pelos Encontros Nacionais de Didatica
e Pratica de Ensino (ENDIPEs) entre 1994 e 2000.

A fundamentacao teorica desse debate frequentemente recorre ao materialismo histérico-
dialético para sustentar a pesquisa-acao como um instrumento de critica ao modelo
tradicional de pesquisa académica. A adocao dessa perspectiva teorica visa a transformacao
do professor em um sujeito que investiga e intervem na realidade escolar, buscando romper
com sua subordinacao a métodos prescritivos e promovendo a pesquisa como elemento
indissociavel da formacao inicial e continuada.

A figura do professor pesquisador emergiu, portanto, como uma proposta de resisténcia
e emancipacao, alinhada a ideia de autonomia docente e a transformacao do professor em
produtor de conhecimentos. Entretanto, embora a pesquisa seja reconhecida hoje como
um principio formativo e educativo essencial para a autonomia e emancipacao docente,
sua implementagao pratica enfrenta barreiras estruturais severas. Os principais limites
identificados incluem a escassez de tempo decorrente de cargas horarias exaustivas, a
precarizacao das condicoes de trabalho, a falta de infraestrutura fisica e tecnoldgica nas
escolas e a auséncia de politicas publicas de apoio e financiamento.

Além disso, no plano epistemoldgico, o debate divide-se entre a defesa de uma pesquisa
stricto sensu, pautada pelo rigor cientifico académico, e a valorizagao de uma pesquisa
da pratica, focada na reflexao sobre o cotidiano escolar e na sistematizacao de saberes
docentes. Um ponto de tensao central no debate académico diz respeito a natureza da
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pesquisa realizada pelo professor. Existem duas correntes principais: a primeira defende
que o professor deve realizar pesquisa com o mesmo rigor cientifico e metodologico exigido
na academia. Argumenta-se que a “reflexao da pratica” sem o devido suporte teorico e rigor
pode resultar em um “praticismo alienado” ou em relatos meramente subjetivos sem poder
de generalizacao. A segunda sustenta que a pratica pedagdgica engendra uma epistemologia
propria. Nesta visao, a pesquisa docente é uma sistematizacao de saberes do cotidiano, um
didlogo reflexivo que nao precisa necessariamente seguir o modelo classico da universidade
para ser legitimo e produtor de novos conhecimentos. Esse cenario mostra que o conceito de
professor pesquisador permanece como um projeto em disputa e em construcao.

Frente a este cenario, gostariamos de propor, por ocasiao do 12 Coloquio de Pesquisa em Musica
de Londrina, um debate sobre o conceito e os possiveis papéis do professor do professor
pesquisador,comfocoemdoiseixos principais: o darelacao desse professor comapesquisaeo
de sua atuacao no campo da musica. Em primeiro lugar, a pesquisa docente é frequentemente
apresentada como um caminho para a autonomia intelectual e a reconfiguracao, a partir
dessa autonomia, do trabalho pedagogico. Neste sentido, a discussao sobre os formatos que
essa pesquisa pode tomar € menos importante do que o exercicio da critica como pratica
sistematizada de desafio de verdades naturalizadas. Assim, o professor pesquisador seria
aquele que, em sua formagao, teve a oportunidade de experimentar o processo de construgao
sistematica e rigorosa do conhecimento, tornando-se assim um agente social mais auténomo,
capaz de atuar, e ensinar a atuar, nos termos do debate e da construcao de argumentos.

Em segundo lugar, esse problema se reveste de mais uma camada de complexidade por
conta de uma dupla heranca recebida por esse professor no campo da musica. Por um lado,
temos o espirito de transgressao associado as artes na modernidade. Por outro lado, temos
o tradicionalismo institucionalizado da cultura conservatorial. A universidade brasileira, ao
tomar para si 0 papel de porto seguro para a pratica e o ensino das artes, assume essa dupla
heranca em um todo contraditorio que nos parece longe de estar resolvido. Trazer a pesquisa
para um lugar de destaque na formacao superior em musica nos parece uma parte importante
do esforco para superar esse tradicionalismo da direcao da formacao de profissionais mais
conscientes de seu papel na sociedade como educadores, intelectuais e artistas.

PREFACIO | Dr. Fabio Parra Furlanete
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Aspectos das percepcoes instantanea, reflexiva e
premonitdria sob a perspectiva da notacao da partitura
virtual na musica eletroacistica mista em tempo real

Dr. Caio Tikaraishi Pierangeli
Universidade Estadual de Londrina (UEL) - caiopierangeli@uel.br

A presente proposta investiga como a escrita/partitura virtual' (Manoury, 2007; 2012;
2013), em contextos de musica eletroacustica mista em tempo real, pode articular trés regimes
perceptivos — o instantaneo, o reflexivo e o premonitdrio — no processo composicional
e performance. Partimos do deslocamento tedrico que toma a escrita nao como codigo
secundario, mas como representacao e como instancia geradora de pensamento e descoberta
(Zampronha, 2009). Nesse enquadramento, escrever passa a ser compor e modelar relagoes,
em vez de apenas registrar uma obra ja concebida.

No dmbito da musica mista em tempo real, a nogao de partitura virtual (Manoury, 2007; 2008b)
reposiciona a escrita como dispositivo operativo que se relaciona com o(s) instrumentista(s),
sistemas interativos e projecoes sonoras no tempo?. Tal partitura nao se limita a instrugoes
fixas: ela comporta valores fixos e variaveis, parametrizacoes e estados que evoluem
dinamicamente, incidindo sobre timbre, tempo e gesto, tal como é ressaltado pelo autor:

Os compositores seriais do pos-guerra definiram o som por quatro critérios — sua
altura, sua intensidade, seu timbre e sua duragao. Hoje, um computador pode definir
mais de sessenta parametros — suave ou ruidoso, harménico ou desarmoénico,
brilhante ou fosco.... (Manoury, 2023, n.p., traducéo propria).

Propomos, entao, ler a pratica da musica mista em tempo real como um sistema de escrita
expandida em que o performer negocia, em cena, trés modos de perceber: (i) o instantaneo,
ligadoareacgao corporal/técnicaaos eventos e feedbacks do sistema; (ii) o reflexivo, centrado na
escuta avaliativa que reconfigura procedimentos durante a performance; e (iii) o premonitorio,

1. Conforme a definigao de Manoury: “Partitura virtual € uma organizagao musical na qual conhecemos a natureza dos
parametros que serao processados, mas nem sempre o valor exato que receberao no momento desejado. Alguns desses
parametros serao fixos e ndo mudarao de uma apresentagao para outra.” (Manoury, 2007, n.p., tradugao prépria).

2. Considero aqui a prerrogativa de Di Scipio para a definicdo do termo tempo real: “Um sistema de musica interativa [sistema
interativo] é uma ferramenta computacional capaz de reagir em tempo real (ou seja, em um tempo menor necessario em que
consigamos perceber dois eventos — comando e execugao, causa e efeito — como subsequentes, independentemente da
ordem dos milissegundos) sob os estimulos das mudangas de suas ‘condigdes externas'.” (Di Scipio, 2003, p. 269).

o
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associado a antecipacao modelada por regras e previsées inscritas na partitura virtual.

Para operacionalizar essa mediacao, mobilizamos e adaptamos a théorie de verrous como
metéafora de controle da interacao, conforme destacado por Manoury:

A ideia de uma aproximacao entre essas duas formas - a musica instrumental e a
musica eletrénica -, encontra seu maior interesse na integragao dos fenémenos
de interpretacdo de uma partitura. E assim que consigo dar a@ musica eletronica a
possibilidade de ser interpretada. A qualquer momento, no entanto, posso decidir
que tal parametro sera determinado previamente e nao mais influenciado por eventos
externos. Isso sao como “verrous” que podemos abrir ou fechar. Quando tudo esta
aberto, estamos em um mundo proximo ao dos improvisadores; quando tudo esta
fechado, reencontramos as condigoes da velha fita magnética. De um extremo ao
outro, navegamos entre rigor e liberdade, intuicdo e construgao, mas é a dosagem
sutil dos intercambios entre todas essas categorias que me parece a mais fecunda
(Manoury, 2007, n.p., tradugdo prapria).

No entanto, em vez de abordar o sistema como binarismos que “abre/fecha”’, tal como o autor
elabora em um primeiro momento, trabalhamos com pesos (w) que modulam a influéncia
relativa de fluxos e parametros (por exemplo, frequéncia, amplitude, duracao da nota, espectro/
timbre, etc.) aolongo da execucao. Comisso, a escritaincorpora graus de permeabilidade entre
agentes (instrumentista, captagdo/transformacao e difusdo) e estados da peca, permitindo
que a percepcao premonitdria seja incorporada na propria arquitetura da performance do
sistema.

Sob essa perspectiva, metodologicamente, delineamos um estudo exploratorio baseado em
esbocgos de partituravirtual e patchesinterativos. Em cada estudo de caso, definimos conjuntos
de verrous ponderados que regulam: (1) a prioridade espectral vs. dindmica; (2) a densidade de
eventos; e (3) asjanelas de resposta do sistema. Pensando na premissa de relacionar elementos
que, ao longo da performance e interacao entre os agentes da musica mista em tempo real,
possam relacionar o instantaneo, o reflexivo e o premonitorio, comentado anteriormente.

Assim, as sessdes performativas foram analisadas sequndo marcadores de decisdo (pontos
de virada), estabilidade de estados e coeréncia entre antecipagoes e resultados sonoros. Os
achados indicam que: (a) tratar a escrita como representacao processual amplia a latitude
criativa sem perder inteligibilidade; (b) os pesos modulam de modo transparente a passagem
do regime instantaneo ao reflexivo e a inscricao do premonitorio, idealizado por Manoury
(2023); e (c) a partitura virtual atua como co-performer, redistribuindo agéncia entre humano

e maquina, onde:
[...] cadainstancia de premonigao ou lembranga estara contida em um novo contexto.
[...] uma estrutura é muitas vezes lembrada, “filtrada” ou roubada de certas partes e

MESA-REDONDA - COMPOSIGAQ | Dr. Caio Tikaraishi Pierangeli
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com transformacdes eletrdnicas cada vez mais complexas, como umaimagem que se
torna nebulosa em nossa mente (Manoury, 1984, p. 143, tradugdo propria).

Neste sentido, concluimos que uma notacao de natureza contextual e relacional, mediada pela
partitura virtual e pelo controle graduais (verrous ponderados) que o sistema interativo (patch),
pode oferecer um caminho fértil para compatibilizar a escritura e o processo composicional,
contribuindo para as possibilidades poéticas da musica mista em tempo real. Como
desdobramentos, propomos (i) formalizar tipologias de pesos e politicas de prioridade entre
parametros, (ii) desenvolver convencoes graficas para anotar verrous e seus estados, e (iii)
testar o modelo em repertorios distintos e com multiplos instrumentistas, visando consolidar
praticas compartilhaveis entre composicao, performance e sistema interativo.
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Composicao com guitarra preparada, sintetizadores
modulares e figuracoes da escuta: um contrato-
manifesto com a existéncia por gestos de resisténcias
minimas

Dr. Fernando Kozu
Universidade Estadual de Londrina (UEL) - kozu@uel.br

PREAMBULO

Pelo presente instrumento particular, de natureza contratual e performatica, o(a) signatario(a),
doravante denominado(a) CONTRATANTE, assume consigo mesmo(a), comaquitarra preparada
sobreamesa, comossintetizadores modulares, com os dispositivos eletrénicos, com os objetos
do cotidiano e com a escuta em suas multiplas figuragoes, um CONTRATO-MANIFESTO que
versa sobre praticas de composicao, improvisagao, pesquisa artistica e resisténcia minima as
forcas do automatismo, da padronizacao estética e da aceleracao produtivista. Reconhece-se
a linguagem como operacao paradoxal que instaura realidades e desclassifica pensamentos;
por isso, adota-se o tom juridico como forma de escrita, e a deriva poética como um desejo de
escuta.

CLAUSULA PRIMEIRA - DO OBJETO DO CONTRATO

Constitui objeto deste contrato:

| - a pratica de compor com guitarra preparada, desterritorializando seu estatuto de
mercadoria, instrumento musical, ou maquina de virtuosismo;

[l - a manipulacao de sintetizadores modulares, como fluxos interconectados de sinais,
cabos, patches, ruidos, feedbacks, que escapam a qualquer ordem linear;

[l - a ativacao de figuragoes da escuta, onde ouvir se torna pensar, e pensar se torna resistir.

o
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CLAUSULA SEGUNDA - DAS OBRIGAGOES DO CONTRATANTE

§12. O(a) CONTRATANTE compromete-se a cultivar atencao plena e flutuante, escutando o
insignificante, o infimo (Infra-mince Duchampiano) e o despercebido.

§2°. Assume-se como principio inviolavel o descontrole criativo, no qual erros, acidentes e
ruidos tornam-se material composicional.

§32. A pratica serd conduzida como jogo e ritual, reconhecendo nos objetos (clips, moedas,
molas, papéis) tanto ferramentas quanto simbolos.

842. O CONTRATANTE reafirma o compromisso com a pratica da escuta profunda, conforme
enunciada por Pauline Oliveros: deep listening como disciplina de atencao expandida ao
ambiente, ao corpo e ao outro (OLIVERQS, 2005).

852. Reitera-se que “ouvir nao é apenas captar sons, mas deixar-se atravessar por eles’
(NANCY, 2007).

862. A escuta sera sempre figurada, aberta, caleidoscopica, vaga-lume.

§7°. Inspira esta clausula o ensinamento zen do mestre Dogen (1200-1253): “Estudar o caminho é
estudar a si mesmo; estudar a simesmo é esquecer-se de si; esquecer-se de si é ser iluminado
pelas dez mil coisas’ (DOGEN, 2013).

CLAUSULA TERCEIRA - DA PESQUISA COMO FLUXO

§12. Considera-se a pesquisa artistica como amalgama entre processos sensiveis (praticos,
estéticos, efémeros) e processos inteligiveis (reflexivos, narrativos, conceituais).

§2°. Problemas emergem da propria pratica numa relagao critica, reflexiva e experimental
entre teoria e pratica.

832. “As figuras do pesquisador e do artista se juntam no pesquisador artista, que atua como
pesquisador sem deixar de lado sua atividade como artista” (BRAGAGNOLO, 2021, p. 3; cf.
COESSENS, 2014, p. 2).

CLAUSULA QUARTA - DA FIGURAGAO COMO ENTRELAGAMENTO

g812. As figuracoes da escuta resultam de deslocamentos continuos: ora se fixam em objetos e
coisas, ora se soltam nas relagoes entre eles.

§2°. Criam-se figuracdes como signos em aparicao, formacao ou mutagao, que processam
arrombamentos de sentidos, destituindo-os de suas propriedades naturais e convencionais.
§32. Cada figuragao é lampejo e sobrevivéncia, “vaga-lume’, sintoma de algo que insiste em
permanecer (DIDI-HUBERMAN).

MESA-REDONDA - COMPOSIGAO | Dr. Fernando Kozu
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CLAUSULA QUINTA - DA METODOLOGIA SONORA

§12. A escrita aqui praticada é bricolagem entre autoetnografia pés-moderna e metodologia
sonora do som. A pesquisa artistica se mantém como campo hibrido, onde teoria e pratica se
contaminam mutuamente. A escrita € gesto que soa; o som é texto que se abre em fissuras.
(VOEGELIN, 2021, p. 276).

§22. Serao reconhecidos como validos para producao de conhecimento artistico: narrativa
autoetnografica, escrita criativa, poema, texto polivocal, colagem/bricolagens, haicais,
improvisos, performance cénica, relatos que alternam teoria e ficcao, montagem de conversas
(FORTIN; GROSSELIN, 2014, p. 13).

§32. Cada anotacao minima, cada performance improvisada, cada feedback inesperado
constitui forma legitima de pesquisa.

PARAGRAFO UNICO - DA PESQUISA ARTISTICA.

A pesquisa artistica é entendida como campo em que “os praticantes se engajam e participam
ativamente de formacodes discursivas emanadas de sua pratica concreta’, infundindo no
processo uma intensidade estésica advinda de procedimentos que conhecem no fazer diario;
“lateral as fronteiras disciplinares’, ela “potencializa multiplas ontologias’, epistemologias
inclusivas e modos variados de apresentacao, insistindo em pensamento inacabado e fluidez
entre teoria e pratica, entre “abstrato e engajamento fisico com coisas, materialidades e
instituicdes” (ASSIS, 2018, p. 12-13).

CLAUSULA SEXTA - DOS FUNDAMENTOS HISTORICOS

81°. Este contrato reconhece como antecedentes necessarios:

Matsuo Bashé, pela poética do instante irrepetivel capturado no haicai, onde a simplicidade e
aatencgao as minimas nuances e sutilezas de todas as coisas (ytgen - #43) revelam o universo;
Luigi Russolo, pelo manifesto futurista L'’Arte dei Rumori (1913), abrindo a escuta as maquinas
e aos ruidos;

Marcel Duchamp, pela transfiguracao do objeto banal em ready-made;

Fluxus, pela diluicao entre arte e vida, instrugdes minimas como partituras abertas;

John Cage, pela escuta do acaso e pela preparacao do piano, matriz da guitarra preparada;
Keith Rowe, pela desconstrucao anti-virtuosistica da guitarra e pela ética da escuta coletiva
na improvisacao livre;

Pauline Oliveros, pela filosofia da Deep Listening, escuta profunda como pratica de atengao
radical ao ambiente e ao outro;
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Oswald de Andrade, pela antropofagia, devoracao critica do canone estrangeiro para a
invencao de uma voz local e descolonizada;

Hélio Oiticica, pela criacdo de dispositivos sensoriais e participativos onde a vivéncia (supra-
sensorial) supera a representacgao;

Lygia Clark, pela transformacao da arte em relagdo corporal (o objeto relacional como
propulsor de estados do corpo, a obra como experiéncia compartilhada);

Giuliano Obici, pela teorizagao da gambiarra como método de conhecimento, estética do
desvio e resisténcia as l6gicas do descarte e da eficiéncia.

§2°. Estas genealogias nao sao meras referéncias, mas jurisprudéncias artisticas que
sustentam a legitimidade do presente contrato. Tais nomes nao constituem autoridades a
sequir, mas figuras de didlogo, sempre convocadas em improviso.

CLAUSULA SETIMA - DOS OBJETOS TECNICOS

§1%. Em consonéncia com Gilbert Simondon e Milton Santos, os objetos técnicos ndo serao
tratados como meros meios, mas como figuras ontolégicas em devir.

§2°. A guitarra preparada e os sintetizadores modulares constituem ecossistemas: arranjos
materiais e funcionais que ultrapassam o uso utilitario, configurando uma existéncia propria.
§32. O(a) contratante reconhece ainda as guitarras ecossistémicas (THOMASI & KOZU), nas
quais a instrumentacao deixa de ser mero suporte e se torna ecossistema audivel, integrando
espaco, performer e técnica numa rede viva.

CLAUSULA OITAVA - DA GUITARRA PREPARADA COMO GAMBIARRA E ESCULTURA SONORA

g812. A guitarra preparada e reconhecida ndo apenas como instrumento, mas como escultura
sonora em devir: um arranjo material provisorio onde clips, molas, borrachas e outros objetos
banais reconfiguram sua ontologia, deslocando-a da funcao para a pura potencialidade
acustica e gestual.

§2°. Esta pratica alinha-se ao conceito de gambiarra, entendido como “saber-fazer que opera
com restos, desvios e ajustes, contrapondo-se a légica da eficiéncia e do descarte” (OBICI,
2019, p. 45). Cada preparacao é uma solucao Unica, improvisada e precaria para um problema
inexistente - o problema de criar.

832. A gambiarra, portanto, € elevada a categoria de principio estético e ético: um método
de resisténcia minima que privilegia a criatividade sobre o consumo, a adaptacao sobre a
obsolescéncia programada e a poética do imperfeito sobre o mito da obra perfeita.
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CLAUSULA NONA - DA ESCUTA

§12. O(a) contratante obriga-se a praticar a Escuta Reduzida (Pierre Schaeffer), atentando-se
naoafonteouacausa, masaofendmenotranslucidodosonoro,reconhecendoa Tipomorfologia
como geradora de metaforas poéticas que figuram a escuta:

sons impulsivos como o estalo de uma fagulha que incendeia um rastro de pélvora;

sons sustentados como o lastro de uma frequéncia que persiste apos a fonte se calar;

sons granulares como o farfalhar de uma fita magnética se desmanchando;

sons massivos como o siléncio abrupto que sucede um apagao.

83%. Estas figuracoes sao, portanto, processos de mediagao poética e aberta, evitando qualquer
clausura interpretativa.

CLAUSULA DECIMA - DOS EXERCICIOS MINIMOS DE RESISTENCIA

| - esperar o siléncio se densificar antes de tocar;

Il - escolher objetos sem nomear, permitindo ao acaso ditar;

[l - tocar uma memoria até que ela se desfaca em ruido;

IV - improvisar com o corpo inteiro;

V - transformar cores e texturas em timbres;

VI - insistir no mesmo som como resisténcia a aceleracao;

VIl - tocar em didlogo imaginario com outros, mesmo sozinho;

VIl - interpretar linhas, pontos e manchas como partituras graficas.

CLAUSULA DECIMA PRIMEIRA - DA TELA EM BRANCO E DA AUSENCIA DE EGO

§12. Suspender o contato habitual (memdria muscular) dispondo a guitarra sobre a mesa abre
um campo de escolhas menos ligado ao instrumento e mais a experimentacao diretacomo
som - uma espécie de “auséncia de ego’.

§22. Com objetos sobre as cordas, ouve-se a interagao mais do que o “intérprete”: colocar
uma lata sobre as cordas amplificadas permite prever um campo de possibilidade, mas nao
0 som exato - 0 acaso permanece como fator (OLEWNICK, 2018, p. 118-119).

§32. Trata-se de nao tocar a guitarra como se deveria, de nao pensar em “cultura-guitarra’,
suspendendo hegemonias como gesto ético (descondicionamento) e poético (enfrentar o
desconhecido).

842. O instrumento torna-se tela em branco, abismo de riscos e possibilidades.

PARAGRAFO UNICO - OUVIR TEXTURAS AO VENTO: Exercitar uma escuta textural que
mergulha e flutua com velocidades e intensidades variaveis; uma poética do vento como ruido
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branco e rasgo de pagina, jogo de conexdes entre palavras, sons e imagens; um nao-saber
originario que convoca figuragées como inicio permanente - re-comeg¢ar como método
(BRASIL, 2009, p. 82).

CLAUSULA DECIMA SEGUNDA - DA ORIGEM COMO DESAPARICAO

g§12. Cada performance comega como um re-comegar, Como origem precaria, turbilhdo.

§22. A origem é desaparicao em curso e poténcia de devir, “a permanéncia surda e o acidente
inesperado” (DIDI-HUBERMAN apud BRASIL, 2009, p. 82).

§32. A figuracao € lampejo, sintoma: retorna como resto, como anacronismo, como memoria
que insiste.

CLAUSULA DECIMA TERCEIRA - DA IMPROVISAGAO COLETIVA

§12. Fica reconhecido o regime semi-aberto de livre improvisagao coletiva como horizonte
pratico: um espaco em que se entra e sai, onde nao ha grades fixas, mas passagens fluidas.
§22. A guitarra preparada e os sintetizadores modulares sdo, neste regime, ndao apenas
instrumentos, mas convites ao encontro.

§32. Lembra-se a maxima de Keith Rowe: ocupar o momento.

§4°. Nesta clausula nao ha mais sujeito singular.

852. Escrevemos no plural, ouvimos no plural.

§62. A improvisacao € um corpo coletivo de vozes simultaneas, ainda que sé uma guitarra
esteja presente. Somos muitos no gesto de um so: “EXERCITO DE UM"

§7°. Caracterizam Improvisagao Eletroacustica, entre outros, sequndo Wierenga (2016):
auséncia de repertorio, inclusao de sons informais, camadas que diluem solista/grupo,
instrumentos modificados e objetos cotidianos (objet trouvé), agéncia instrumental e modular,
atenuacao de controle técnico, anti-virtuosismo, busca de novas sonoridades, drones,
feedbacks e siléncios, acusmatica e desintegracao causa-efeito, instrumentalidade como
conexdes entre agentes humanos e nao-humanos e a situacionalidade das performances
COmMOo processos continuos.

[[e]

CLAUSULA DECIMA QUARTA - DA IMPROVISAGAO COMO EMERGENCIA

§12. A improvisagao eletroacustica € compreendida como processo auto-organizativo, onde
micro-acgoes instrumentais produzem macro-formas texturais.
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§29. “Através da interacao entre as agoes instrumentais dos performers emerge o fluxo sonoro
constituido por texturas sucessivas com graus diversificados de permanéncia, coeréncia e
identidade” (COSTA, 2016, p. 222).

§39. A emergéncia ¢ a logica dos ecossistemas audiveis (DI SCIPIO, 2003), onde timbres
microscopicos constituem fluxos macroscoépicos.

§4°. E linguagem difrativa: ouve diferencas sem fazé-las, inclui segredos sem divulga-los.

CLAUSULA DECIMA QUINTA - DO FEEDBACK COMO CAMPO MINADO

§12. A guitarra preparada, acoplada a sistemas de feedback, constitui um campo minado:
ambiente de laténcia sonora, onde qualquer toque, sopro ou gesto pode desencadear rajadas,
explosoes, estalos.

§22. O espaco inteiro torna-se superficie sensivel: cordas, captadores, excitadores,
amplificadores sao atravessados pelo corpo que Vé, toca, ouve e sente em simultaneo.

83%. Esse campo é regime semiaberto de improvisacao: disposicao para o inesperado, para a
emergéncia de sons, conceitos, imagens e tactilidades.

CLAUSULA DECIMA SEXTA - DA MUTAGAO MUTICA

§12. Considerando a tese ja defendida pelo contratante (KOZU, 2024), reconhece-se o conceito
de mutagao mutica como principio vital: uma escrita e uma escuta que se transformam
enquanto acontecem, nunca estabilizadas.

§22. Cada execucgao é mutagao: nao se trata de repetir, mas de transformar-se com o som.
§32. A mutacao mutica nao é apenas conceito, mas pratica: escutar, escrever, improvisar em
fluxo continuo.

842. Escutar o vento, escrever “o som do vento’, improvisar como vento: ruido branco com
oscilacoes, filtros e silvos sutis.

852. Para Bashd, a poesia € como o vento, invisivel e movente, fugaz e errante, é a presenca
constante de uma auséncia (assim como o tempo e o0 som): “Siga o que cria, seja companheiro
das quatro estagdes. Nada que se vé ndo é uma flor, nada que se imagina nao é a lua” (BASHO
in KUKI, 2019, p.99).

§52. E a paradoxal utopia de liberdade: escrita sonora sem palavras, momento anterior &
nomeacao das coisas.

E como se estivéssemos j& no palco, entre cabos e objetos dispersos pelo chao.
Os parafusos rolam, as moedas tilintam, o feedback comeca a gritar. Nao lemos mais, estamos
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dentro do som. O publico (se houver publico) ndo sabe se assina ou se escuta. O contratante
nao sabe se toca ou se escreve. Tudo se confunde.

Aqui, tudo é instavel.

Palavras

pela

As margens invisiveis se dissolvem...

respiracgoes,

pagina.

Nada delimita o campo:

campo minado,

...... hesitacoes.
tudo é laténcia,
espera,
um suspiro que desencadeia
um sopro que explode

Improvisamos com a pagina,

com as memorias,

com os fragmentos que insistem em retornar.

Ouvimos texturas ao vento,

estalos,

em feedback.
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ouvimos camadas de siléncio,

ouvimos a poeira se deslocar entre palavras.

Escutar é escrever € improvisar é escrever ¢ escutar é....

Escrevemos sons como se fossem versos,

versos como se fossem cabos,

cabos como se fossem linhas.

E de repente, eu, contratante, escrevo diretamente a vocé, publico/leitor.

— Vocé também sente que a consciéncia € apenas um ruido que se dobra sobre si?

— Que toda assinatura € precaria?

— Que escutar é talvez o Unico ato que nos resta para resistir?

Se me escuta, saiba que eu também estou confuso.

Entre norma e delirio, entre clausula e improviso,

eu ja nao sei se escrevo ou se sou escrito.

E nos perguntamos:

— De onde vem o som?

— Do objeto ou da memoria?

— Do corpo ou do espaco?

— Do acaso ou da decisao?

As perguntas nao pedem resposta.

Elas se espalham como drones,
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longos, continuos,
preenchendo o espaco até se tornarem presenca.

Presenca.

Antes de qualquer sentido,

antes de qualquer interpretacao.
A coisa junto ao corpo.

O corpo junto a coisa.

O som junto a respiracao.

Improvisar é dissolver o eu.
Somos muitos no gesto de um so.
A guitarra nao é guitarra,

o sintetizador nao é maquina,

a escrita nao e palavra.

Sao figuras em mutacao,
mutagao mutica,

escuta que se refaz,

escuta que escorrega,

escuta que insiste.

O contrato abre-se em performance.

As palavras saltam como notas.

As linhas se arrastam como cabos de patch.
A tipografia é ruido,

0 espaco é siléncio,

a pausa € presenca.

Nada resta fixo.

Nem clausula, nem regra, nem norma.
Apenas fluxo, apenas deriva.

Apenas escuta.

Onde? Como comecar? Ou quando isso comegou? (agora ouco alguns passarinhos e sirenes ao
longe...). Posso me lembrar que ouvi certa pretensao de satisfazer um desejo ainda impensado,
algo anterior a uma busca por encontrar um sentido especifico de um signo (agora, esse
rasgado de moto bem na minha janela), ou forcas e faiscas que, de repente, saltam bem do
fundo da alma e sinalizam coisas sem nenhum tipo de substancia ou conteudo; aparecem e
somem imprevisivelmente, e deixam rastros de algo que poderia vir a ser ou acontecer. Desejo
de permanecer nessas faiscas mais até do que descobrir exatamente a que elas buscam
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significar: ruidos calados, fuscumsubnigrum, pequenas percepcoes. E, nesseintervalo, quantas
faiscas tiveram de nascer e morrer na efemeridade antes da primeira e insolita aparicao do
fogo, incrivel e inacreditavel inflamag¢ao, mesmo que por poucos milésimos de seqgundos? Deve
ter sido um grande susto, um duplo susto, no sentido de interpelar o pensamento a questao
o0 que foi isso? Ainda, a sensagao chocante de vivenciar o corte e 0 vazio de uma extin¢ao,
quando esse fogo e essa paixao se apagam abruptamente (agora um vento forte derruba uma
folha da mesa, e esses passarinhos que nao param de tagarelar...). Permanecer entre esse
desejo e a aparicao do fogo € como estar em um nao ser, um exercicio de desclassificacao sem
possibilidade de nomear as coisas, sem julgamentos e sem divisoes, uma estadia no refugio de
um esquecimento quase absoluto, uma vivéncia de uma nao existéncia: uma mutag¢do mutica.
Acendo um fosforo -

Antes e depois da chama

sirenes e pdssaros

CLAUSULA TRIGESIMA NONA - DA IMPERMANENCIA

g812. Este contrato nao possui prazo determinado.

§22. Cada clausula podera ser suspensa pelo acaso, pelo gesto minimo, pela falha ou pela
vibracao inesperada.

832. O cumprimento integral é impossivel; mas sua tentativa continua ja constitui ato de
compor, improvisar e resistir.

CLAUSULA FINAL - DA ASSINATURA EXISTENCIAL

Assina o(a) CONTRATANTE:

um corpo vibratil, atento e distraido, que encontra na guitarra preparada, nos sintetizadores
modulares e nas figuracdes da escuta nao apenas instrumentos ou dispositivos, mas um
contrato manifesto, objeto técnico e performatico com a propria existéncia, por gestos de

resisténcias minimas.

Londrina, 16 de Setembro de 2025.
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A relacao figural do objeto técnico e o processo criativo
como articulador de um pensamento artistico-
tecnoldgico

Dr. Ricardo Thomasi
Programa de Pos-graduacdo em Musica (UNESPAR) - ricardo.thomasi@unespar.edu.br

E urgente debater as relagdes entre ciéncias, tecnologias e sociedade diante das
demandas contemporaneas. A pesquisa em musica e, sobretudo, a pesquisa sobre a vivéncia
artistica com o sonoro - escutar, produzir, criar, modelar -, podem ser aliadas importantes
para uma integracao das tecnologias com as ciéncias humanas, mesmo que o vinculo entre
musica e ciéncias ainda pareca um terreno nebuloso ao artista e hostil a pesquisa cientifica.
Sustentamos a pesquisa em musica como um territorio proprio para se discutir as tecnologias
como um pilar da cultura. A simples ideia de que conhecemos musica através de instrumentos
que produzem som e promovem 0 engajamento de uma escuta habitual em uma escuta
técnica para com o sonoro, ilustra a base tecnoldgica que atravessa as praticas artisticas. Do
ponto de vista metodoldgico, partimos de uma hipotese de processo de criagao artistica (e
musical) que ndo &, pelo menos em principio, meio nem fim. Mas, um articulador de métodos
e objetos que reflete nas técnicas seu aspecto objetivo, e na performance criativa, ou melhor,
nos desdobramentos decorrentes do uso das técnicas, o seu aspecto subjetivo. Algo como
um modo artistico de sistematizar e problematizar objetos que sao comuns a outras areas
de conhecimento - em nosso caso, a organizacao sistémica, logicas lineares e nao-lineares,
nogdes de controle e de automatismo. E justamente nessa articulacdo que o processo criativo
se aproxima da atividade estética - e se distancia naturalmente de um cientificismo de
“resultados’. Segundo Milton Santos,

Vivemos em um mundo exigente de um discurso, necessario a inteligéncia das
coisas e das agdes. E um discurso dos objetos, indispensavel ao seu uso, e um
discurso das acoes, indispensavel a sua legitimagao. Mas ambos esses discursos sao,
frequentemente, tao artificiais como as coisas que explicam e tao enviesados como as
acdes que ensejam (Santos, 1994, p.19).

Dessa forma, o artista aparece como um mecandlogo, no sentido simondoneano: um homem
que estd entre as maquinas que funcionam com ele, consciente da natureza propria das
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maquinas e de suas relagées como interfaces de mundos, bem como dos valores presentes
nas relagdes entre homem, maquina e mundo. Trata-se, antes de tudo, de um esforco critico,
artistico e cientificoem direcao a integracao das tecnologias em uma cultura geral que seinicia
com “retirar o automatismo de nossas cabecas” (Santos, 2022, p. 14). Diferentemente do objeto
estético,noqual parece haverumconsensode queé precisoconhecer parafruir-considerando,
obviamente, os diferentes modos de se conhecer (cf. Ingold, 2015) -, “quando se trata do
objeto técnico, agimos como se so precisassemos usar 0 objeto, como se nao precisassemos
conhecé-lo. Essa dimensdo oculta (ndo pensada) do objeto técnico € a sua ontologia, o seu ser,
0 seu movimento interno, a direcao do seu devir’ (Santos, 2022, p. 6). Entendemos por objeto
técnico a coisa feita para uma finalidade; um instrumento ou ferramenta que prolonga acoes
ou atividades de um corpo. Definem-se os modos de existéncia dos objetos técnicos a partir
de seus usos, ou seja, das demandas e funcdes do objeto inserido num contexto social; a figura
em um fundo que, nao necessariamente é seu fundo original. Entramos, entao, na dimensao
de uma ontologia genética dos objetos técnicos (cf. Simondon, 2020) a partir de um esbogo
estrutural da tecnicidade que pressupoe a possibilidade de desprendé-la momentaneamente
de um contexto de aplicacao, evidenciando a disposicao de um “arranjo material e organizacao
funcional: uma forma de ser e uma de existir” (Santos, 1994, p. 60). Uma vez desprendidos,
analisados em sua génese, alcanca-se uma diferenciacao teorica entre o objeto técnico e
as forcas que sustentam seu modo de existéncia em uma dada realidade - forcas coloniais,
mercadologicas, ritualisticas. Como uma figura desprendida de um fundo e que se torna capaz
de funcionar em qualquer fundo, o objeto técnico se torna portatil.

Nesse sentido, questionamos: como as relagdes entre objeto técnico e seus usos permeiam
nossa atividade musical performatica-criativa? Como tais relacdes tém moldado nosso
entendimento sobre o sonoro, sobre o trabalho artistico, sobre o trabalho de pesquisa em
artes? Vém a tona problematicas como a portabilidade da obra musical e do instrumento que
precisa funcionar independentemente de um lugar privilegiado; a aplicabilidade de técnicas
candnicas ou consagradas, mas que, contraditoriamente, pressup6e uma funcionalizagcao do
objeto que existe sem correlagao com um mundo proprio: uma técnica que permite se pensar
um som que seja sintético e uma performance que nao dependa das condi¢cGes do meio.

Para pensar essas problematicas artisticamente, partimos de um objeto de estudo que
extrapola os paradigmas de instrumento e a concepcao cibernética de uso controlado de uma
ferramenta, que chamamos de ecossistemas audiveis (DiScipio, 2003; Thomasi 2022). Inferimos
através de uma pesquisa experimental, tal como em Rheinberger (2011), na perspectiva de
um artista que conhece profundamente seus instrumentos e que transforma seu laboratorio
nao em um sistema virtual de experimentos reducionaistas, mas num lugar privilegiado, de
experiéncias concretas - e, até mesmo, sagrado e ritualistico. Uma figura que se complementa
e se equilibra com relacao a seu fundo: uma ciéncia em performance artistica. O processo
de criacao e modelagem de um instrumento que é ontoldgica e geneticamente dependente
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de sua organizacao espacial e constitui¢ao fisica, escancara suas midias nao como suporte
de informacao, mas como resisténcia propria que modela um fluxo de informacao: um
conhecer enquanto caminha. Sdo quitarras elétricas preparadas (Thomasi; Kozu, 2023) e
pianos acusticos (Thomasi; Schulz, 2025) que, integrados ao ecossistema, funcionalizam seu
pensamento técnico em conjungao com o momento e o lugar, revelando por contraste o mito
do automatismo presente na compreensao corriqueira do sonoro e da performance artistica
na contemporaneidade.
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A formacao do misico no ensino superior no Brasil frente
as modificacoes do mundo do trabalho no contexto da 42
Revolucao Industrial

Dra. Ana Carolina Nunes do Couto
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) - ana.carolina@ufpe.br

A formacao do musico no ensino superior brasileiro encontra-se diante de um cenario
de grandes transformacdes na organizacao do mundo do trabalho, decorrentes da chamada
Quarta Revolucao Industrial. Embora o ensino superior em musica permaneca fortemente
marcado por modelos tradicionais de matriz conservatorial, voltados essencialmente a
formacao do performer e do professor, o contexto contemporéneo exige competéncias
cada vez mais amplas e interdisciplinares, para aléem daquelas desenvolvidas pelos cursos
tradicionais de formacao musical.

A Quarta Revolucdo Industrial (Schwab, 2016) caracteriza-se pela convergéncia entre
tecnologias fisicas, digitais e bioldgicas, expressa por avangos como carros auténomos,
drones, impressao 3D, robds inteligentes, internet das coisas, plataformas digitais e edicao
genética. Sequndo Man e Man (2019), esse movimento se caracteriza pela intensificagao
das interacdes entre humanos e sistemas digitais, hiperconectividade e reorganizacao das
formas de producao e circulagcao de conhecimento. No campo laboral, essas transformacgoes
redefinem o valor das habilidades humanas, uma vez que grande parte das tarefas repetitivas
tende a ser substituida pela automacao e pela inteligéncia artificial. Dentre as competéncias
exigidas nesse novo cenario, destacam-se pensamento inovador e adaptativo, sense-making,
competéncias sociais, competéncias transculturais, pensamento computacional, literacia dos
novos media, colaboracao virtual, transdisciplinaridade e gestao da carga cognitiva (Man; Man,
2019).

Diante desse quadro, a palestra problematiza a certa defasagem entre o que a universidade
oferece e 0 que o mundo do trabalho demanda dos musicos profissionais. A hipdtese
apresentada sustenta que existe uma discrepancia significativa entre a quantidade de
pesquisas produzidas sobre formacao do professor de musica e aquelas dedicadas a formacao
do musico bacharel, incluindo nao sé a musica erudita, como também a musica popular. Para
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testar essa hipotese, realizou-se um levantamento no Catélogo de Teses e Dissertagoes da
CAPES, utilizando descritoresrelacionados a formacao no ensino superior tanto de professores
quanto de musicos.

O levantamento evidenciou que a producao académica € expressivamente maior no campo da
formacao docente do que no campo da formacao do musico. Foram identificados 878 registros
brutos relacionados a formacao do professor e 319 relacionados a formacao do musico. Apos
triagem e deduplicacao, resultaram 208 titulos unicos voltados a formacao docente, contra 64
titulos unicos relacionados a formacao do musico. Esse desequilibrio também é observado
quando se analisa a evolucao por décadas: desde os anos 1990, os estudos sobre formacao
docente crescem em ritmo acelerado, enquanto os estudos sobre bacharelado evoluem de
maneira mais lenta e irregular.

Diante desse cenario, surgem problematizacdes relevantes: por que a formacao do musico
aparece menos investigada? A quem competiria construir essa agenda de pesquisa, aos
proprios bacharéis em suas pesquisas no ambito da p6s-graduacao, ou o campo da Educacao
Musical? Como compreender, de modo mais amplo, as trajetorias profissionais que vao alémda
docéncia e da performance em sala de concerto? E, sobretudo, de que maneira o conhecimento
produzido na pds-graduacao de fato chega aos espacos de tomada de decisao curricular nos
cursos que formam especificamente os musicos?

Para aprofundar essa reflexdao, a palestra apresentou resultados preliminares de uma
pesquisa em andamento (UFPE, 2023-2026), financiada pelo CNPql, que busca identificar os
conhecimentos e habilidades mobilizados por musicos em diferentes frentes de atuacao na
Regiao Metropolitana do Recife. O primeiro exemplo refere-se a profissao de produtor musical,
a partir do estudo de quatro produtores pernambucanos. Os resultados mostram que esses
profissionais acionam conhecimentos que combinam saberes musicais, culturais, artisticos,
técnicos, sociais/comunicacionais e estratégicos/organizacionais. Alem disso, mobilizam
conhecimento tacito, mediacao artistica, negociacao estética, dominio de tecnologias,
resolucao criativa de problemas e gestao de equipes e orgcamentos. Tal complexidade
contrasta com curriculos que ainda priorizam a escrita musical formal e a técnica instrumental
tradicional, indicando que a formacao ofertada ndo abarca o conjunto de praticas que constitui
o trabalho desses profissionais.

O segundo exemplo decorre de entrevista com Giordano Cabral, professor do Centro de
Informatica da UFPE e conselheiro do Porto Digital, um dos maiores parques tecnoldgicos do
pais, voltado a tecnologia da informacao, economia criativa e inovagao. A entrevista revela que,
aocontrariodo que se poderiasupor, o Porto Digital ndo se apresentacomo grande empregador

1. “Conhecimentos e habilidades do musico profissional atuante na Regido Metropolitana do Recife”. Edital n? 10/2023 -
Universal, a quem agradecemos o apoio.
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para musicos. Isso ocorre porque tarefas repetitivas ou padronizadas podem ser facilmente
substituidas por sistemas de inteligéncia artificial. Assim, o diferencial humano, segundo
Cabral, estd em competéncias como criacao, inovacao, interpretacao contextual, mediacao
entre saberes. Isso reforga que o universo profissional da musica, cada vez mais atrelado
ao mundo tecnolégico, rompe fronteiras tradicionais entre areas e exige uma formacao que
dialogue com esse cenario hibrido.

Em sintese, a palestra mostra que a formacao superior em musica no Brasil enfrenta uma
crise de adequacao frente as rapidas transformacoes do mundo do trabalho. A universidade,
ainda fortemente orientada pela logica conservatorial, precisa repensar de forma profunda
os curriculos, ampliando a atencao a diversidade de atuacgdes profissionais existentes e
desenvolvendo pesquisas capazes de compreender essas realidades contemporaneas
de maneira situada e critica. Sem essa renovacao, corre-se o risco de perpetuar modelos
formativos desconectados das praticas profissionais atuais, limitando a atuacao dos egressos
e reduzindo o papel social da universidade na formacao do musico do século XXI.
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Orquestra de Pandeiros: reflexoes sobre os afetos no
fazer musical com pessoas maduras

Ma. Maria Carolina Thomé
Programa de Pos-Graduagao em Musica (PPGM/UNICAMP)

Este trabalho apresenta reflexdes decorrentes da pesquisa Orquestra de Pandeiros:
afetividade e maturidade no fazer musical, desenvolvida no ambito do Programa de Pdés-
Graduagdo em Musica da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), e apresentada
no 12 Coléquio de Pesquisa em Musica de Londrina (UEL), na mesa Educacao Musical em
Perspectiva: pesquisa e pratica em diferentes contextos educacionais. A investigacao insere-
se no campo da Educacao Musical e toma como foco praticas musicais coletivas voltadas a
pessoas maduras, problematizando os modos de envolvimento musical, os processos de
aprendizagem e os afetos que emergem nesse contexto.

0O campo empirico da pesquisa foi a Orquestra de Pandeiros, desenvolvida junto ao Programa
UniversIDADE 50+ no segundo semestre de 2023. Foram realizados nesse periodo doze
encontros presenciais, registrados em audio e video, os quais foram posteriormente transcritos
manualmente e constituiram a principal base de dados da pesquisa. Nos anos sequintes, a
pratica teve continuidade em formato hibrido, com apoio de estudantes de graduacao do
Instituto de Artes da UNICAMP.

O objetivo da pesquisa foi investigar como se da o envolvimento musical de pessoas adultas e
idosas, em uma pratica coletiva instrumental, como se manifesta o (des)envolvimento musical
ao longo do processo e quais afetos emergem e estruturam essa experiéncia. Partiu-se do
pressuposto de que a educacao musical na maturidade nao pode ser compreendida apenas
a partir de parametros técnicos ou desenvolvimentistas, mas deve considerar as condigoes
historicas, sociais e afetivas que atravessam os sujeitos e suas relagées com a musica.

Do ponto de vista tedrico-metodologico, a investigagao fundamenta-se no materialismo
historico-dialético, em dialogo com a psicologia historico-cultural, especialmente os estudos
de Vigotski sobre aprendizagem, desenvolvimento e afetividade; com a pedagogia de Paulo
Freire, no que diz respeito a educacao como pratica dialdgica e ética; e com a filosofia da
linguagem do Circulo de Bakhtin, que compreende os processos humanos como mediados
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por signos e relacdes sociais. Essa articulacao teorica sustenta a compreensao do ser
humano como historica e socialmente constituido e reforca a necessidade de coeréncia entre
fundamentacao tedrica, pratica pedagogica e analise dos dados.

A analise dos encontros da Orquestra de Pandeiros evidenciou a musica como pratica cultural
e o0 pandeiro como signo musical, carregado de sentidos historicos, sociais e estéticos. Ao
longo da pratica, emergiram tensionamentos relacionados as expectativas dos participantes
sobre aprender musica na maturidade, frequentemente marcadas por discursos socialmente
cristalizados, como a ideia de que é “tarde demais” para aprender ou de que determinadas
praticasmusicaisexigiriamhabilidadesincompativeiscomaidade. Um dosrelatosrecorrentes,
“euachei que iachegar e ja aprender o samba, nao € isso que a gente pensa, pandeiro?’, ilustra
essas expectativas e revela os conflitos entre desejo, imaginario musical e processo efetivo de
aprendizagem.

A pesquisa também discutiu a maturidade como condi¢ao nao estatica e nao univoca. Longe
de um estado homogéneo, a velhice é compreendida como experiéncia atravessada pelo
olhar do outro, pelas condigoes sociais e pela presenca ou auséncia de sonhos e projetos de
vida. Nesse sentido, dialoga-se com a ideia de que a velhice & um sentimento, fortemente
marcado por discursos etaristas que relegam a experiéncia musical na maturidade a um lugar
secundario ou inferiorizado. No grupo pesquisado, observaram-se ainda especificidades
importantes, como o enfrentamento ao envelhecimento inativo, a tensao entre o desejo de
aprender e a internalizacao de discursos excludentes, especialmente entre as mulheres, e a
expressiva auséncia de homens na pratica.

No que diz respeito aos processos de aprendizagem, a analise concentrou-se na nogao de
(des)envolvimento musical, entendida como um movimento dindmico, marcado por avangos,
resisténcias e reconfiguracoes. Episédios de envolvimento conjunto, como o trabalho com o
pulso musical, revelaram a importancia das estratégias pedagogicas baseadas em codigos
compartilhaveis, a exemplo das onomatopeias e do uso do termo “marcacao’. Tais estratégias
favoreceram a construcao de sentidos comuns e possibilitaram a participacao ativa dos
integrantes, respeitando ritmos, histdrias e modos singulares de aprender.

A afetividade mostrou-se um eixo estruturante de todo o processo educacional. Os afetos
estiveram presentes tanto nos momentos de entusiasmo e pertencimento quanto nas
resisténcias, insegurancgas e duvidas. A permanéncia dos participantes na pratica musical
relacionou-se diretamente a movimentacao afetiva construida no coletivo, evidenciando
que aprender musica, nesse contexto, nao se dissocia das relacdes, dos vinculos e do
reconhecimento mutuo.
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Como consideracoes finais, a pesquisa aponta para a necessidade de um reposicionamento
ético da educacao musical diante do envelhecimento, ampliando o entendimento sobre o que
se considera saber musical e reconhecendo a maturidade e a velhice como tempos legitimos
de desejo, criacao e aprendizagem. A Orquestra de Pandeiros revelou-se nao apenas como
espaco de ensino musical, mas como territorio de construgao de novos projetos de vida, de
enfrentamento da solidao e de valorizagao do tempo presente. Assim, a educacao musical,
quando pensada a partir da afetividade e das condi¢coes concretas dos sujeitos, pode contribuir
de formasignificativa paraaampliacao das experiéncias culturais e educativas na maturidade.
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Escuta: modelos e estratégias no discurso artistico e
académico

Me. Daniel Gouvea Pizaia

Universidade Estadual de Londrina (UEL) - danielgouveapizaia@gmail.com

Concentro minha fala nesta palestra nos resultados preliminares da pesquisa de
doutorado em andamento focada em compreender as relacoes entre os papeis de artista e de
ouvinte em formulagoes tedricas e artisticas centradas na escuta. Inicialmente, proponho uma
categorizacao dos modelos e estratégias de investigacao da pratica auditiva que emergem no
campo académico, a partir do mapeamento de publicagoes que transitam entre os campos da
musicologia e dos estudos do som. Entre tais trabalhos, destacamos as seguintes correntes:
a) a critica ao conceito de escuta estrutural difundida no discurso musicolégico até o final
do século XX (Subotnik, 1996; Szendy, 2008), b) as arqueologias e genealogias da escuta
(Sterne, 2003; Bijsterveld; Thompson, 2002), c) as perspectivas antropologicas e sociologicas
da escuta (Johnson, 1995) e, por fim, d) as discussdes sobre auralidade desenvolvidas no
contexto da América Latina (Ochoa Gautier, 2014; Cardoso, 2019, Bielleto-Bueno, 2021). Embora
tal mapeamento nao tenha o objetivo de esgotar a literatura a respeito do tema, propde uma
primeira sintese voltada as tendéncias metodoldgicas e analiticas observadas nas publicagoes
recentes focadas na escuta.

A fim compreender a escuta e sua relacao com o discurso artistico, partimos de uma analise
critica focada no modelo da paisagem sonora schaferiana (2011) e sua atualizagdo nas
composicoes de paisagem (soundscape composition) (Truax, 1984, 1996, 2002, Westerkamp,
1999, 2002) e nos passeios sonoros (soundwalk) (Westerkamp, 1974). Se nas primeiras
articula-se um tratamento extensivo da escuta como ferramenta composicional, discutindo o
desenvolvimento de uma linguagem eletroacustica focada em materiais de origem ambiental,
nos ultimos o foco é a sensibilizacao do ouvinte a partir de estratégias auditivas voltadas ao
ambiente sonoro. Em ambos os casos, seguindo o discurso schaferiano, mantém-se a busca
pela ‘consciéncia auditiva’: o ouvinte deve tomar consciéncia do ambiente acustico ao seu
entorno e o artista assume o papel de estimular tal aprimoramento. Tais estratégias apontam
assim uma relacao especifica entre os papeis musicais, bem como determinadas relacoes
de poder a eles inerentes. Mapeamos entao uma ampla critica que investiga as concepcoes
de escuta e as posicoes de sujeito manifestas no modelo conceitual schaferiano, focando
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em suas problematicas e limites (Ingold, 2007; Kelman, 2010; Arkete, 2014; Sterne, 2015). Ja
para investigarmos como operam as relagées entre os papeis musicais em ambito empirico,
utilizamos dos procedimentos de controle do discurso e da nogao de dispositivo (Foucault,
2014, Castro, 2009). Os passeios sonoros apontam uma ampla diferenca entre as figuras do
artista e do ouvinte associadas, respectivamente, a posicao do quia e dos participantes: o
guia nao apenas indicara os meios de escuta a partir de um campo flexivel de possibilidades
auditivas, mas também ira propor eventuais formas de comportamento, questionamentos,
rotas, diretrizes auditivas, entre outras estratégias de sensibilizacao. Ja a discussao sobre a
soundscape composition, ao formular a paisagem em termos de uma obra musical, aponta
a escuta como um objeto resultante das idiossincrasias e intencionalidades composicionais,
sugerindo um material sonoro ‘transparente’ a ser acesso por um ouvinte atento (Akiyama,
2010). A escuta é articulada como objeto resultante das escolhas e perspectivas técnicas e
estéticas do artista frente ao seu entendimento do ambiente sonoro. Embora nem sempre o
compositor seja um agente ou um habitante daquele territdrio, é sua posicao que o permite
cria-lo e articula-lo de determinada maneira para um grupo de ouvintes curiosos que possa
vir a conhecé-lo. A discussao das composicoes de paisagem atualiza assim, em determinado
campo de discurso, uma nao permutabilidade entre a posicao de compositor e a posicao
de ouvinte, apontando para a figura de um sujeito criativo que chama consistentemente a
atencao para seu processo individual. Se os passeios sonoros podem ser entendidos como
uma forma de dispositivo, operando a construcao de uma experiéncia de escuta coletiva por
meio dos cddigos e dos processos de subjetivacao, as composicoes de paisagem atualizam
a escuta como objeto exclusivo ligado a um conjunto restrito de individuos. Esperamos que a
metodologia aqui empregada nos possibilite compreendermos as efetivas relacées de poder
que operam no ambito dos vinculos entre os papeis de artista e de ouvinte.
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Historia da misica no ensino superior: dialogos entre
musicologia, histdria e educacao musical

Dr. Fernando de Oliveira Magre
Faculdade de Musica do Espirito Sando (FAMES) - fernandomagre@gmail.com

Nesta palestra apresento as reflexdes iniciais produzidas no projeto de pesquisa “Novas
perspectivas para o ensino de historia da musica no ensino superior brasileiro’, desenvolvido
na Faculdade de Musica do Espirito Santo. Embora o projeto tenha sido formalizado em agosto
de 2025, ele vem de um processo mais longo de elaboracao, iniciado em 2022, quando assumi
o conjunto de disciplinas de historia da musica na referida instituicao. Desde entao, algumas
questdes vém norteando minha atividade docente, tais como: “qual o papel da aula de historia
da musica na formacao de musicos e/ou educadores musicais?’; “o0 que se deve ensinar nessa
disciplina?’; “esta disciplina é significativa para os estudantes? Se nao, como mudar isso?’;
“como ensinar historia da musica?’. A partir da minha pratica docente e de uma revisao da
literatura, identifiquei problemas que podem ser categorizados em 3 ambitos: 1) modelagem
historica, 2) conteudo, e 3) metodologia.

O ambito da modelagem histoérica diz respeito a forma como a disciplina é dividida, sua
periodizacao, bem como a orientacao historiografica utilizada. O primeiro problema nesse
sentido esta na imposicao de uma totalizacao do titulo “historia da musica“, que, nas palavras
de Paulo Castagna (2015, p. 149), obriga os docentes a “se esforgarem para abranger o maior
numero possivel de fendmenos musicais, porém com poucas esperangas de resultados
satisfatorios”.

Melanie Lowe (2015) compartilha da mesma posicao, apontando que, por maior que seja a
carga horaria da disciplina de historia da musica, o tempo ainda € insuficiente para abordar
todo o conteudo esperado. Desse modo, a autora propde uma reestruturacao do curriculo da
disciplina em sua instituicdo (Universidade de Vanderbilt, EUA), na qual substitui a organizagao
cronoldgica por uma distribuicao tematica que corta transversalmente os periodos e estilos
musicais. A autora reforca que o objetivo da aula de histéria da musica nao deve ser levar
todas as musicas “importantes” na aula, mas sim dar aos estudantes ferramentas para que
eles consigam refletir posteriormente sobre as musicas que eles quiserem tocar, ouvir ou
pensar sobre.
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Aindanoambitodamodelagem historica, é frequente aauséncia de reflexao sobre os processos
de producao de temporalidade, assumindo-se o tempo como uma simples sequéncia de
eventos. Francgois Hartog (2023) propde o conceito de “regime de historicidade” para referir-
se a forma como cada sociedade se relaciona com o tempo, produzindo e articulando suas
percepcoes de passado, presente e futuro. Em geral, a historiografia da musica consolidou-
se, desde o século XIX, com um regime de historicidade baseado em uma nogao de progresso
e evolugao, no qual um estilo musical € sempre a forma evoluida do seu antecessor (até, pelo
menos, o alvorecer do século XX). Esse regime de historicidade ¢ definido por Frangois Hartog
como “futurista”, pois o presente € apenas um atimo entre um passado a ser superado e um
futuro a ser alcancado. No entanto, Hartog aponta que o século XX assistiu a um processo
de crise desse regime de historicidade e ao surgimento de um regime presentista, no qual o
futuro ndo é mais algo a ser almejado, e o passado coexiste com o presente. As interpretacoes
produzidas no ambito da teoria e da filosofia da historia, aqui apenas esbocadas, indicam que
a temporalidade é socialmente construida e, como tal, deve também ser objeto de reflexao no
momento do fazer histérico e, por sua vez, no momento da elaboracao de um curso de histéria,
0 que me parece ser também urgente para o campo da histéria da musica.

No ambito do conteudo, o problema verificado é a énfase que se da aos compositores e suas
obras, em aulas que frequentemente se tornam memorizacao de aspectos da vida desses
compositores e aspectos estilisticos de suas composi¢coes. Embora este conteudo nao seja
em si um problema, sua énfase ou exclusividade implica em uma falsa percepcao da vida
musical, que é formada por uma diversidade muito maior de agentes, tais como performers,
editores, gravadoras, espacos de realizacao musical, patrocinadores, entre outros agentes que
“musicam”, conforme elabora Christopher Small (1998), e que, portanto, também precisam ser
considerados na produc¢ao de narrativa historica. Este problema liga-se a outro que também
é da ordem do conteudo: os livros generalistas de historia da musica disponiveis em lingua
portuguesa (portanto, aqueles a que os alunos terao acesso), frequentemente reforgcam tal
énfase na estrutura autor-obra. A profusao de artigos cientificos na atualidade pode ser uma
alternativa a essa literatura ultrapassada, contudo, ha que se pensar o quanto tal linguagem é
acessivel aos estudantes da contemporaneidade.

Por fim, no @mbito da metodologia, observa-se que a aula expositiva em estilo de palestra é
pouco estimulante aos estudantes. Paulo Freire prop6e o conceito de “educacao bancaria”
para referir-se a uma concepcgao de ensino em que o educador, detentor do conhecimento,
deposita os conteudos nos estudantes, enquanto estes, individuos sem conhecimento, sao
“meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem” conteudos que, via de
regra, “sao retalhos da realidade desconectados da totalidade em que se engendram e em
cuja visao ganhariam significagao”’; aos estudantes resta receber os depositos, “guarda-los
e arquiva-los” (FREIRE, 2013, p. 71-73). Em substituicdo a esta abordagem, ha uma série de
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caminhos possiveis. Um deles, proposto por Sara Haefeli (2023), consiste no ensino de historia
da musica baseado em estudos de caso, apontando que os estudantes se envolvem de modo
significativo com os temas, participam ativamente dos debates em sala de aula e, com isso,
conseguem se apropriar dos conteudos estudados.

Os trés ambitos acima descritos conformam o mesmo problema, e sua divisao tem intuito
apenas analitico. A partir de sua identificacao, me proponho a elaborar novas formas de ensino
de histdéria da musica que sejam significativos aos alunos e que, de fato, tenham impacto na
sua atuacao profissional apos a conclusao do ensino superior. Como um resultado preliminar,
apresento, ao fim desta exposicao, algumas atividades realizadas e seu impacto sobre os
estudantes.
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Educar é um ato de amor: uma pesquisa sistematica
sobre educacao musical no contexto das medidas
socioeducativas

Beatriz Dias da Silva; Ma. Adriana Akemi Kikuchi Calzavara
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

De acordo com o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), medidas socioeducativas
referem-se aum conjunto de agGes por parte do Estado e seus agentes paraamparar criancgas,
adolescentesejovens quecometeramatosinfracionais, ouseja, crimesecontravencoes penais.
A ideia dessas medidas é a responsabilizacao desses menores por seus atos infracionais,
fomentar alguns eixos da educacao e cultura e estimular a reinsercao de adolescentes e jovens
no convivio social - para aqueles em privacao total de liberdade. A lei 8.069, Art. 1122, de 13
de julho de 1990, determina uma categorizacao no ambito do Sistema Socioeducativo, que se
dividem em adverténcia; obrigacao de reparar o dano; prestacao de servicos a comunidade
(PSC); liberdade assistida (LA); insergdo em regime de semiliberdade; e internacdo em
estabelecimento educacional (Brasil, 1990). Além disso, em 2012 foi inaugurada a lei 12594, que
instaurou o SINASE (Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo), cuja fungao principal
é regulamentar as medidas socioeducativas (Brasil, 2012). Atualmente o SINASE é responsavel
pelo levantamento de dados sobre o panorama das medidas socioeducativas, de modo a
contribuir para a redemocratizacao desses ambientes tidos como punitivos.

Apesar disso, vale ressaltar que, ainda que sejam necessarias adequagoes para 0 amparo
dessesadolescentes ejovens e suas possiveisnaoreincidéncias, as politicas publicas pautadas
para a orientacao e prevencao criminal dos menores tém se tornado paulatinamente efetivas,
com registros de queda no indice de menores em conflito com a lei (SINASE, 2024).

E importante salientar que o Sistema Socioeducativo nao se trata apenas de suporte a niveis
educacionais para promover a transformacao social, mas também se relaciona com algumas
esferas do poder publico, como o CAPS (Centro de Atencao Psicossocial) e CRAS (Centro de
Referéncia de Assisténcia Social). Além disso, existem programas e projetos sociais que sao
alinhados as politicas das medidas socioeducativas, como € o caso do Projeto Guri no Estado
de Sao Paulo, que tem como objetivo a viabilizacao de acessos para o ensino musical.
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Neste contexto, temos a questao norteadora desta pesquisa: quais concepcoes e praticas
educativasemergem do discurso doseducadores musicais que atuam no contexto das medidas
socioeducativas e como elas dialogam com uma visao sensibilizadora e transformadora
de educacao? Desse modo, o Objetivo Geral desta pesquisa é analisar os pareceres sobre
praticas em educacao musical no discurso dos educadores da area que atuam no contexto
socioeducativo, mas dialogando com autores que abordam as relacdes de poder/saber que
sao continuamente perpetuadas nessas instituicoes do Sistema Socioeducativo. Para isso foi
utilizada aideia daeducacao dialdgica proposta por Paulo Freire, especialmente em Pedagogia
do Oprimido (Freire, 2022), além da obra Vigiar e Punir: o nascimento da prisdo (Foucault,
2014) a titulo de contextualizagado sobre o Sistema Socioeducativo, que, apesar de ndo ser um
ambiente punitivo, possui afinidade com as instituicoes modernas de privacao de liberdade.

Dessemodo,estapesquisadecorrentedeumTrabalhodeConclusaodeCursodeumalicenciatura
em Musica se trata de uma revisao de literatura com abordagem qualitativa. Para realizar o
levantamento e selecao dos artigos analisados, optou-se pela revisao sistematica, método que
segundo Costa et. al (2014, p.56) permite maximizar o potencial de uma busca, encontrando o
maior numero possivel de resultados de maneira organizada. A busca foi realizada usando a
plataforma Google Académico como plataforma de pesquisa. Na eleicao das palavras-chave
para a busca, a aba de pesquisa avancada foi preenchida da seguinte maneira: com a frase
exata “medidas socioeducativas’; com no minimo uma das palavras “educacao musical’,
“aula de musica”, “pratica musical’; sem as palavras “psicopedagogia’; recorte temporal entre
2000 e 2025. Da busca emergiram 11 artigos, que foram selecionados a principio pelos titulos
e resumos, obedecendo aos seguintes critérios de inclusao: artigos, dissertacoes e teses
publicados entre 2000 e 2025, em portugués, que abordam a educagao musical em contextos
socioeducativos brasileiros. Foram excluidos trabalhos repetidos, resenhas, documentos
sem revisao académica, textos que tratem de educacao neste contexto, mas sem relacao
com praticas educativas musicais. Desses 11 artigos, apenas 6 apresentaram a educacao
musical estritamente com os menores em liberdade assistida ou regime de internacao. Os
demais se relacionam com o Sistema Socioeducativo no ambito de acompanhamento com
abertura & participacao da comunidade fora desse Sistema. E importante salientar que todos
eles dialogam com praticas musicais coletivas, colaborando para o senso de coletividade e
possiveis aberturas para reinsercao desses menores no convivio social.

O contexto geral dos cinco artigos sobre a educagao musical para os menores em privacao de
liberdade no Sistema Socioeducativo aponta para uma relacao dialogica e respeitosa nesses
ambientes, baseadas no fortalecimento do senso de pertencimento e coletividade. Afora, os
demais artigos também abordam essa perspectiva, mas abarcando nao somente os menores
em privacao de liberdade, como também aqueles em acompanhamento e em situacao de
vulnerabilidade que devem ser assistidos pelo Sistema Socioeducativo, como previsto pelo
ECA.
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Apesar desta pesquisa ainda estar em andamento, € possivel esperangar que, com ela, seja
manifestado um novo olhar para com a populacao assistida pelo Sistema Socioeducativo,
além de proporcionar uma perspectiva de educacao musical que aja como potencializadora
e dialogica. Afinal, sequndo Freire (2022) educar é um ato de amor; e amor “[...] € um ato de
coragem, nunca de medo, 0 amor é compromisso com 0s homens. Onde quer que estejam
estes, oprimidos, o ato de amor estda em comprometer-se com sua causa. A causa de sua
libertacao. Mas, este compromisso, porque € amoroso, é dialdgico.” (Freire, 2022, p. 111)
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Pesquisa historiografica e musicoldgica das influéncias
da etnia Creole nas géneses e evoluc¢ao do jazz como
género musical

Cecilia de Souza Pereira Bandeira
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Esta pesquisa parte da necessidade de corrigir uma lacuna historiografica central: o
apagamento do protagonismo da etnia Creole na formacao e desenvolvimento do jazz como
género musical. Embora reconhecido como produto da diaspora africana, o jazz foi também
profundamente moldado pelos musicos Creoles de Nova Orleans — grupo étnico hibrido
que reunia dominio das praticas ritmicas africanas e da tradigcdo erudita europeia (LOMAX,
2001, p. 144). Sua marginalizacao reflete dindmicas de poder racial e interesses comerciais
que privilegiaram versdes simplificadas e distorcidas da histéria musical. O objetivo deste
estudo foi reconstituir o papel determinante da cultura Creole no jazz, que reduzem sua
contribui¢cdo a um sincretismo secundario. A metodologia baseou-se em analise critica de
cinco obras fundamentais, que abordam desde conexdes trans-caribenhas até os aspectos de
resisténcia cultural do género, como relatos historicos e estudos recentes sobre crioulizacao.
Os resultados demonstraram como a industria fonografica norte-americana operou um
processo de branqueamento do jazz, simplificando arranjos e estruturas, ao mesmo tempo
em que se evidenciava o dominio técnico dos musicos Creoles (SCOTT, 2005, p. 189). As
conclusoes apontam que, embora a hipétese de uma responsabilidade exclusiva da etnia
Creole ndo tenha se confirmado integralmente (AUSTERLITZ, 2005, p.18), ficou demonstrado
que sua contribuicao foi essencial e estruturante para a génese do jazz (LOMAX, 2001, p. 144).
Evidenciou-se ainda 0 apagamento sistematico de seu protagonismo, motivado por interesses
raciais e comerciais que buscaram adequar a historia do jazz a padrdes eurocéntricos. Tais
achados reforcam a urgéncia de revalorizar o legado cultural Creole, promovendo uma revisao
das narrativas consagradas sobre as origens do jazz, através deste reconhecimento sera
possivel compreender a natureza multicultural do género, catalisado pela comunidade Creole
de Nova Orleans.

Palavras-chave: Jazz, etnia Creole, apagamento histérico, diaspora Africana, hibridismo
cultural.
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Arranjo didatico para o ensino coletivo de flauta
transversal: sintese misico-pedagogica a partir de um
Choro

Debora Victoria de Almeida Meira; Me. Ronaldo Aparecido de Matos
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

O resumo aqui apresentado € fruto de um Trabalho de Conclusao de Curso em
andamento, cujo objetivo central é elaborar e analisar teoricamente um arranjo didatico que
integre conhecimentos técnico-musicais e pedagogicos, tendo como referéncia uma peca
do choro, a fim de demonstrar suas possibilidades formativas no contexto socioeducativo do
ensino coletivo de flauta transversal.

A escolha desse repertorio tem como objetivo exemplificar a possibilidade de criacao de
arranjos didaticos a partir de manifestagées musicais populares brasileiras, valorizando sua
diversidade e potencial formativo. No ambito do ensino coletivo instrumental, o aprendizado
ocorre a partir de uma perspectiva relacional, onde os participantes contribuem mutuamente
para o desenvolvimento de habilidades técnico-musicais e sociais (Callegari, 2022). Outra
caracteristica importante no ensino em conjunto é a heterogeneidade presente entre os
estudantes. Ainda que as atividades sejam planejadas com um objetivo comum ao grupo, cada
aluno e aluna possui particularidades e necessidades de ensino, com ritmos e diferentes niveis
de aprendizagem. Logo, as educadoras e educadores que atuam nesse contexto precisam
escolher abordagens que dialoguem com as demandas do grupo inserido no ensino coletivo.
Entre as estratégias que contribuem para esse formato de ensino, destaca-se o arranjo
didatico, concebido como um processo de construcao de arranjos musicais com finalidade
pedagogica (Silva, 2017). Estes, por sua vez, apresentam graus variados de complexidade
estrutural, sonora e técnica, e incorporam conteudos trabalhados em sala de aula, sintetizados
em uma pecga musical organizada em diferentes vozes ou linhas ritmico-melddicas, adaptadas
as possibilidades performaticas do grupo (Silva, 2017). Com base nessa organizagao, € possivel
direcionar partesespecificasacadaestudante,de modo que todos possam participardapratica
coletiva de acordo com seu nivel de desempenho técnico e com 0s objetivos pedagoégicos
definidos para cada etapa do processo de aprendizagem.
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No entanto, o cumprimento desses principios pedagogicos esbarra em limitagdes estruturais
e culturais. No caso especifico da flauta transversal, a presenca dominante de abordagens
baseadas em tradicdes eurocéntricas (Penna, 2018), centradas na pratica orquestral,
cameristica e bandas marciais (lzaias, 2020) tem direcionado a escolha de repertérios e
metodologias majoritariamente a performance em contextos formais e institucionalizados.
Tais orientacoes, embora relevantes em determinados ambientes, nem sempre dialogam com
0s contextos socioeducativos em que muitos estudantes iniciam seu percurso musical, 0 que
pode limitar o desenvolvimento de outras dimensdes formativas. A educacao musical, nesse
sentido, também deve possibilitar o contato com diferentes culturas musicais, inclusive com
a propria producao cultural dos estudantes, bem como o acesso a sonoridades, técnicas e
estruturas ligadas ao repertério brasileiro (Izaias, 2020). Incorporar esses elementos ao ensino
coletivo de flauta transversal € uma forma de valorizar a diversidade cultural presente nas
salas de aula e ampliar as possibilidades de experiéncias musicais significativas, engajadas e
contextualizadas (lzaias, 2020).

A metodologia adotada neste trabalho caracteriza-se como uma investigacao de natureza
qualitativa, organizada em dois eixos interdependentes. O primeiro consiste em uma pesquisa
bibliografica, voltada ao levantamento e a sistematizacao de principios da educacao musical,
ensino coletivo de instrumentos e praticas pedagogicas vinculadas a musica popular brasileira.
Isso permitiu construir um quadro de referéncias capaz de fundamentar o desenvolvimento da
proposta. Nesse processo, foram adotados critérios de selecao inspirados em Bardin (2011),
como relevancia, clareza e pertinéncia, de modo a orientar a escolha e o tratamento das fontes
com maior consisténcia e objetividade. O sequndo eixo compreende um estudo aplicado dos
referenciais reunidos na etapa anterior, resultando na elaboracao de um produto académico:
um modelo de arranjo didatico para o ensino coletivo de flauta com base no choro. Esse
arranjo constitui a sintese do percurso metodoldgico realizado, pois integra a sistematizagao
conceitual e a analise documental em uma proposta concreta de carater pedagogico-musical.

Até o presente momento, a pesquisa encontra-se na fase conclusiva do primeiro eixo
metodologico, em que foram mapeados e delimitados os principios norteadores que servirao
de base tedrico-pratica para a elaboracao do modelo de arranjo didatico almejado. Esse
referencial € composto por um conjunto de obras que dialogam entre si, ainda que partam
de diferentes perspectivas: 1) Educacao Musical e Transformacgao Social: Uma experiéncia
com ensino coletivo de cordas, de Maria Flavia Cruvinel (2005); 2) Musica brasileira no ensino
coletivo de flauta transversal: Um olhar para os saberes dos alunos, de Milena Izaias (2020); 3)
Metodologia do Arranjo didatico: Um estudo tedrico desenvolvido a partir de um método de
ensino (2017), de Alex Araujo; 4) Estrutura do Choro, de Carlos Almada (2006) e Vocabulario do
Choro (1999), de Mario Seve.
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A interacao musical do Trio Curupira

Diogo Freitas de Oliveira
Universidade Estadual de Maringa (UEM)

Esta pesquisa' investigou os processos de interacdo musical no contexto do Trio
Curupira, grupo brasileiro de musica instrumental criado em 1996 e reconhecido pela fusao de
ritmos tradicionais da musica popular brasileira, como baidao, samba, maracatu, frevo e forro,
apoiada na improvisacao. O estudo parte do pressuposto de que a interacao, especialmente
nas situacoes de improvisacao, constitui um elemento estruturante da performance coletiva
e um dos fatores decisivos para o resultado estético e expressivo. Tal interacao nao se limita a
coordenar aspectos técnicos ou ritmicos, mas atua como mecanismo criativo de construcao
do discurso musical, permitindo a constante negociacao de ideias entre os musicos.

O objetivo central foi compreender como os integrantes do trio constroem, negociam e
transformam suas acoes musicais durante a performance, tanto no plano individual quanto no
coletivo. Buscou-se investigar de que modo o entendimento mutuo, o “vocabulario musical”
compartilhado e a capacidade de adaptacao em tempo real sustentam a criacao musical
conjunta.

Otrabalhoarticuloutréscamposteoricos principais. O primeiro, teoria da performance musical
(Bailey, Berliner, Monson, Cook, Givan), ofereceu modelos e conceitos voltados a compreensao
dos mecanismos de interacao e improvisacao no fazer musical coletivo. O seqgundo, ciéncias
sociais (Bourdieu, Becker), forneceu ferramentas para interpretar como contextos culturais e
relagdes sociais moldam comportamentos, modos de agao e praticas musicais e o terceiro,
psicologia aplicada a musica e criatividade musical (Ainsworth-Land, Pressing, John-Steiner),
tratou dos processos cognitivos, perceptivos e colaborativos que influenciam a criacao em
tempo real, incluindo tomadas de decisoes, percepcao de modelos e elaboracao de respostas
instantéaneas.

A abordagem metodologica integrou analise musical de trechos de performances do
grupo, entrevistas semiestruturadas com dois integrantes (Cleber Almeida, bateria e André
Marques, piano) e a comparagao dos modelos teoricos selecionados, com o trabalho sendo

1. Pesquisa apresentada para obtenc&o do titulo de mestre pelo programa PMU - UEM, intitulada: “A interagao musical do Trio
Curupira”
2. Termo utilizado pelos integrantes do Trio Curupira durante as entrevistas.
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organizado em trés eixos analiticos. No primeiro, sao apresentados e discutidos modelos de
interacao®: micro-interagdo, macro-interacao e interacdo motivica (GIVAN, 2016) e modelos
colaborativos®: colaboragao distribuida, colaboracdo complementar, colaboragcdo familiar e
colaboracgao integrativa (STEINER, 2000). Também sao explorados conceitos como percepgao
e manipulacdo de modelos musicais (PRESSING, 1984), troca de estimulos, complementaridade
de ideias (BERLINER, 1994) e influéncia de fatores extramusicais (BOURDIEU, 1983), como a
empatia e o alinhamento de objetivos, no fortalecimento da pratica colaborativa. No sequndo
eixo, aprofunda-se a analise de performances do trio, observando como as relacdes musicais
se estabelecem e se transformam ao longo da execucao. Verifica-se que a improvisagao
coletiva frequentemente envolve alternancia de papeéis de lideranga e acompanhamento,
sobreposicao de camadas ritmicas e melddicas, uso de polirritmias, variacao de texturas e
dinamicas, além da replicagao e complementacao de motivos. No terceiro eixo foi investigado
o tema Malandragem®, cuja analise permitiu visualizar, de forma préatica, os conceitos
discutidos. Identificam-se momentos de interacao motivica, quando ideias ritmico-melodicas
sao imediatamente retomadas ou transformadas por outro musico, negociacoes harménicas
e ritmicas em tempo real e decisdes que alteram a dire¢cao da performance, evidenciando a
capacidade de adaptacao e a fluidez comunicativa entre os integrantes.

Os dados obtidos revelaram a importancia da base de conhecimentos adquirida ao longo das
trajetoriasindividuais, essa base, compreendida pelos proprios musicos como uma “biblioteca”
de informacdes musicais, sustenta a percepcao e manipulacao de elementos e modelos
durante a execugao. Os resultados indicaram que a interacao no trio € marcada por um
equilibrio entre o pré-determinado e o0 nao previsto. Ha intencionalidade nas agées musicais,
tanto nas respostas imediatas quanto nas propostas iniciais, sustentada por uma base solida
de conhecimentos técnicos, perceptivos e culturais compartilhados. A improvisacao é tratada
como elemento estruturante da estética do grupo, moldando arranjos, influenciando transigoes
epromovendoacoautoriaemtemporeal. Osdadostambémindicaramarelevanciadadimensao
social, o relacionamento social saudavel entre os integrantes fortalece a comunicagao, amplia
a confianca e facilita a tomada de decisoes.

Conclui-se que a interacao musical no Trio Curupira se da por um equilibrio constante entre
estrutura e liberdade, preparo e improvisacao, consequéncia de uma comunicacao musical
fluida entre as partes. A pesquisa pretende contribuir para o estudo em performance ao
demonstrar que a interacao € um mecanismo ativo de construcao artistica que envolve
aspectos musicais, cognitivos e sociais.

Palavras-chave: Interacao musical. Improvisacao. Performance. Musica Popular

3. Ver na dissertacao “A Interacao Musical do Trio Curupira” - disponivel em: https:/pmu.uem.br/dissertacoes

4. Ver na dissertacao “A Interagao Musical do Trio Curupira” - disponivel em: https:/pmu.uem.br/dissertacoes

5. Tema de Ary Barroso interpretado pelo trio no programa Instrumental Sesc em 2009 - Link para escuta: https:/www.
youtube.com/watch?v=0-XpOCH_zj0
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Concepcoes de criatividade e suas implicagoes na
educacao musical escolar: uma analise de literatura

Igor Jacaranda da Silva; Dr. Leandro Augusto dos Reis
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

O ensino de musica tem priorizado o desenvolvimento técnico, por meio do estudo
de instrumentos, do canto, da teoria musical e da reproducao de repertorios. Embora
esses aspectos sejam relevantes, observa-se que a criatividade tem sido frequentemente
negligenciada. Ao longo do século XX predominou um ensino pautado na repeticao de
repertorios previamente definidos pelo professor ou em atividades tedricas tomadas como
pré-requisito para a musicalizacao, o que acabou por delimitar as possibilidades criativas e
empobrecer o desenvolvimento dos estudantes (Cuervo; Pedrini, 2010). Entre os conteudos
fundamentais para o ensino de musica na escola, Queiroz (2011) destaca a apreciacao, a
execucgao e a criagao, mostrando que a aprendizagem musical ndo se limita a reprodugao, mas
envolve também a criacgao e reflexdo. Nesse sentido, Pelizzon e Beineke (2019) ressaltam que
a criatividade deve permear o ensino e aprendizagem de musica, pois sua expressao desde 0s
primeiros anos auxilia os alunos a enfrentarem desafios e a resolver os problemas ao longo da
vida. Esta pesquisa tem como objetivo investigar as concepcoes de criatividade na literatura
musical e analisar suas possiveis implicagcoes para o ensino e a aprendizagem de musica
no contexto escolar, selecionar e examinar produ¢ces académicas nacionais que tratam da
tematica e relacionar as concepcoes teoricas de criatividade identificadas nas producoes
selecionadas.

Hargreaves(1986) propoedoiscritériosparacompreendercriatividade: oscentradosnoproduto;
e os relacionados as caracteristicas da pessoa. Nessa perspectiva, todos os individuos podem
ser criativos em maior ou menor grau. O autor discute duas visdes sobre o processo criativo
frequentemente contrastadas. A primeira entende a criatividade como resultado de esforco
cotidiano, persisténcia e trabalho comum e racional. A segunda, mais romantica, associa a
criatividade a um impulso misterioso, inconsciente e irracional. Para Hargreaves (1986), essas
abordagens nao sao excludentes, pois a criatividade envolve tanto dimensdes racionais quanto
intuitivas, variando de acordo com a singularidade de cada individuo. Além disso, outros
estudos apontam para a importancia dos fatores pessoais no processo criativo. MacKinnon
(apud Hargreaves, 1986) enfatiza aspectos biograficos, temperamentais e motivacionais,
enguanto pesquisas mencionadas por Hargreaves (1986) indicam caracteristicas como
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autoconfianca, dominio técnico e nao conformismo como recorrentes em artistas criativos.
Fernandes (2013) reforca essa perspectiva ao destacar o papel da personalidade, lembrando,
com base em Lowenfeld (apud Fernandes, 2013), que grande parte dela se forma na infancia.
Na perspectiva piagetiana, a criatividade esta intrinsicamente ligada ao desenvolvimento
cognitivo (Fernandes, 2013). Segundo Piaget (apud Fernandes, 2013), as possibilidades em
termos de cognicao correspondem a capacidade de inventar e criar, o que torna o estudo das
possibilidadesfundamental paraaEpstemologiaGenética.Assim,acriatividadenaoéentendida
como algo externo ou eventual, mas como parte constitutiva da construcao do conhecimento.
As abordagens psicanaliticas compreendem a criatividade como um movimento que requer
equilibrio entre espontaneidade e reflexao. Kris e Kubie (apud Alencar, 1986) descrevem esse
modelo em duas fases. A primeira, denominada inspiracao, caracterizada pelo fluxo livre de
ideias sem o controle do raciocinio logico. E a sequnda, chamada elaboragcao, marcada pela
avaliacao logica e critica das ideias. Freud (apud Hargreaves, 1986) distingui entre processos
de pensamento primario, difusos e irracionais, e processos secundarios, racionais e regulados.

Emambos os casos, acriatividade resulta daarticulacao entre liberdade intuitiva e organizacao
reflexiva. Na perspectiva humanista, Maslow (apud Alencar, 1986) propde trés formas de
criatividade: a primaria, ligada a inspiracao espontanea; a secundaria, associada ao trabalho
disciplinado, sistematico e sustentado por acumulo de conhecimento; e a integrativa, que
resulta da combinacgao dessas duas dimensoes. Nessa mesma linha, Rollo May (apud Alencar,
1986) ressalta que a criatividade depende tanto do impulso interno quanto das condigdes
sociais que favorecem a liberdade de acao. Ja Carl Rogers (apud Alencar, 1986) entende que a
criatividade reside na transformacao das experiéncias e dos materiais em novos produtos, nos
quais a singularidade de cada individuo se manifesta.

A criatividade ndo se reduz a um lampejo de inspiragao, mas envolve também organizagao e
disciplina. Sloboda (apud Hargreaves, 1986) ressalta a importancia de um planejamento inicial,
ainda que provisorio, como guia para o processo criativo. Ostrower (2014) complementa que o
pensar criativo so se concretiza por meio da materialidade, isto é, datransformacao daideiaem
acao, o que traz consigo tanto limitagdes quanto possibilidades que podem orientar o processo
criativoeabrirnovos caminhos paraainvengao (Ostrower, 2014). Nessamesma diregao, Alencar
(1995) destaca que o potencial criador, presente em todo ser humano, deve ser cultivado com
preparo, esfor¢co consciente e dominio de linguagem. Assim, a criatividade é compreendida
como pratica que exige tanto liberdade inventiva quanto dedicacao e conhecimento. Para esta
pesquisa foram selecionadas 18 producdes académicas recentes que tratam da tematica da
criatividade no contexto da educacao basica, a partir de levantamento em anais da ABEMeem
periédicos da area. A analise dessas producoes, ainda em andamento, busca relaciona-las as
concepcoesteoricas discutidas naliteratura, de modo aidentificar aproximacoes e diferencas.
Essa etapa visa ampliar a compreensao sobre como a criatividade vem sendo tratada nas
pesquisas nacionais em educagao musical escolar e contribuir para reflexdes sobre praticas

pedagogicas que favorecam o desenvolvimento criativo dos estudantes.
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Conclui-se, portanto, que compreender as concepcoes de criatividade e sua presenca nas
producoes académicas é fundamental para fortalecer a educacao musical escolar, orientando
praticas que conciliem técnica e invencao no processo de aprendizagem.
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Analise de pecas para piano de compositoras brasileiras:
Contrastes, de Marisa Rezende, e Tatil, de Valéria Bonafé

Isabela Caroline D’Aquila Gongalves; Dr. Alexandre Remuzzi Ficagna
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Nas pesquisas académicas brasileiras sobre o tema do apagamento das mulheres na
composicao musical, os trabalhos que abordam o problema de modo mais amplo, no contexto
brasileiro, sdo os de Neiva (2006) e Moiteiro (2015). Os trabalhos realizam entrevistas com as
compositoras, indagando-as sobre as dificuldades de se colocar num metier dominado por
homens. Embora muito relevantes, as duas pesquisas nao chegam a analisar a producao
composicional dascompositorasemsi. Sendo assim, paracompreender como as compositoras
brasileiras compdem, como manipulam o material sonoro, o caminho é analisar suas obras.
Selecionamos composicdes para piano solo de duas compositoras brasileiras, de diferentes
geracdes, ambas em atividade: Contrastes, de Marisa Rezende (1944-) e Tatil, de Valéria Bonafé
(1979-). A opcao por analisar pecas de piano solo se deve também ao fato de que até o século
XVIIl este era considerado um instrumento domeéstico, restrito ao ambito do lar (Quiantaneiro
apud Freire e Portella, 2010, p. 65), criando o imaginario de que as mulheres néo o utilizariam
com potencial artistico, diferente do que é esperado no trabalho de seus colegas homens.

Numa revisao bibliografica sobre os processo composicionais das duas compositoras,
encontramos algumas informacdes que nos auxiliaram nas analises. Marisa Rezende afirma
que a linha meloddica, durante certo periodo, foi seu material preferido para iniciar uma
composicao (REZENDE, 2007, p. 77-78), embora no decorrer dos anos tenha experimentado
outros processos. A compositora também destaca seu “apreco pela consonancia” (ibidem,
p. 83), em discordancia com a visdo que preponderava durante sua formacgao. Contrastes,
composta em 2004, € uma destas pecas em que Rezende afirma ter utilizado a linha melddica
como ponto de partida (ibidem, p. 78) e se refere a pegca como um caleidoscépio. Caio Nelson
Senna Neto, em sua analise da peca, aponta que os contrastes que dao nome a peca sao, em
geral, texturais, ja que o material melodico e harménico se mantém praticamente o0 mesmo ao
longo da pecga (SENNA NETO, 2007, p.110), embora haja modificacoes (alteracao da sequéncia
das notas, de posicao natessitura, etc). Senna Neto realiza uma analise minuciosa dos aspectos
harmonicos e melodicos e apenas menciona certos elementos texturais, mas nao se aprofunda
neles para além do que foi citado.
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Sobre a peca Tatil, de Valéria Bonafé, a autora afirma ter composto a peca em um “fluxo
composicional’, apesar da peca em si ter interrupcdes, contrastes, e nao se propor a ser
percebida como um “fluxo sonoro continuo” (BONAFE, Caderno 2, p.24). Outras imagens
mencionadas pela compositora sao a de um “piano liquido’, a de uma escuta mais espacial do
que temporal, a de um “ambiente sonoro com acontecimentos esparsos’, além das imagens
de rarefacdo e transparéncia (VALERIA, [s/d]). Em sua analise da peca, as autoras Esteves e
Rosa (2019) identificam o uso frequente do pedal, intervalos com ritmos marcados “como um
relogio” e diversos tipos de appoggiaturas. As autoras identificam a textura como o parametro
mais explorado na peca, junto com a ressonancia do piano e a ideia de “eco” presente nela.
Em geral, as autoras reforcam o que a compositora comenta sobre a préopria obra, afirmando
que puderam compreender 0 objetivo da compositora ao chamar Tatil de uma peca maleavel/
moldavel.

Comoasanalisesdaspecasapontamocaratertexturaleambas,optamos porrealizarasanalises
com foco em aspectos texturais e gestuais, emprestando livremente conceitos abordados por
Smalley (1997, p.113-118). Utilizaremos também os parametros texturais de “encadeamento”
e “densidade”’ tal como formulados por Ferraz (1990, p.4). A escolha desses dois autores se
deu pela necessidade de se analisar a textura de ambas as pecas, ja que na bibliografia que
buscamos, esse elemento foi destacado. Tanto Smalley quanto Ferraz propéem ferramentas
para se analisar textura, porém de maneiras distintas. Analisar as pecas apenas a partir dos
parametros de Smalley nao nos pareceu ser o suficiente, portanto recorremos aos conceitos
de densidade e numero de eventos de Silvio Ferraz.

Em nossas analises pudemos perceber que Contrastes é uma peca bastante instavel, com
muitoseventosemcurtosespacosdetempo. Esseseventos muitasvezessaorepentinosemuito
contrastantes. Frequentemente a compositora cria momentos muito densos ritmicamente,
explorando utilizando registros opostos e extremos do piano, rapidamente dissipando tal
densidade em acordes densos e com longas duragoes, como ocorre, por exemplo, doc.19a 27,
edoc.52a058. Observamos nesta peca uma énfase ritmica e gestual. Ja Tatil € menos instavel,
0s eventos sao mais esparsos e ha uma énfase em sons de longa duragao, nos permitindo
prestar mais atencao as qualidades dos sons em si. Bonafé comenta sobre a utilizacao de
camaras de ressonancia em sua peca, um aspecto que parece ser caracteristico de Tatil
como um todo. E interessante observar que tais cAmaras de ressonancia também existem
em Contrastes, poréem em momentos mais especificos e localizados. Apesar das diferencas,
as duas pecas constantemente encadeiam as diferentes texturas, normalmente recorrendo a
utilizacao do pedal do piano ou de notas longas.
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Concluimos que ambas as pecas exploram os extremos do instrumento, porém em Contrastes
isso & mais frequente e em Tatil isso ocorre de maneira mais lenta e gradual. Ambas as
compositoras tém propostas muito distintas de como explorar o piano para produzir suas
obras com propostas muito claras e bem definidas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BONAFE, Valéria. A casa e a represa, a sorte e o corte ou: a composigao musical enquanto imaginacdo
de formas, sonoridades, tempos [e espagos]. 2016. Tese (doutorado em musicologia) - Universidade de
Sao Paulo, Escola de Comunicacao e Artes, 2016.

ESTEVES, Lucia; ROSA, Veronica. 2019. “Tatil, de Valéria Bonafé: texturas e tempos que determinam
a forma“. Poster apresentado no EITAM V - 52 Encontro Internacional de Teoria e Analise Musical.
Campinas/SP, 5 a7 de Novembro de 2019.

FREIRE, Vanda Lima Bellard; PORTELLA, Angela Celis H. Mulheres pianistas e compositoras, em saldes
e teatros do Rio de Janeiro (1870-1930). Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas. Bogota,
vol. 5, num. 2, julio-diciembre, 2010. p. 61-78.

MOITEIRO, Rita de Cassia. Compositoras brasileiras e o processo de criagcdo musical: uma analise
aplicada a musicologia de género. Dissertagao, pés graduacao em musica, escola de comunicagao e
artes da universidade de Sao Paulo. Ribeirao Preto, 2075.

NEIVA, Tania de Mello. Cinco mulheres compositoras na musica erudita brasileira contemporéanea.
Dissertacao, pos graduagao em musica, universidade estadual de campinas instituto das artes.
Campinas. 2006.

REZENDE, Marisa. Pensando a composicdo. FERRAZ, Silvio (org.) Notas.Atos.Gestos. Rio de Janeiro:
7Letras, 2007. p. 77-90.

SENNANETO, CaioNelson. Texturamusical: FormaeMetafora, 2007. Doutoradoem Musica - Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Centro de Letras e Artes Programa de pos-graduagao em Musica.

SMALLEY, Denis. Spectromorphology: explaining sound-shapes. Organised Sound, Cambridge, v. 2,
n. 2, p. 107-126, ago. 1997.

VALERIA Bonafé. Tatil. [S/d]. Disponivel em: <https:/www.valeriabonafe.com/tatil>. Acesso em: 22
mai. 2025.

COMUNICACGOES | Isabela Caroline D'Aquila Gongalves; Dr. Alexandre Remuzzi Ficagna

Y

LONDRINA



Educacao musical e autismo: um estudo comparativo
das bases tedrico-praticas em contextos de ensino
individual e coletivo

Joao Vitor de Aimeida Ferreira; Me. Ronaldo Aparecido de Matos
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Este resumo apresenta um Trabalho de Conclusao de Curso em andamento, cujo tema
central é a educacao musical de pessoas com Transtorno do Espectro Autista (TEA), analisada
a partir de um estudo comparativo das bases tedricas e metodoldgicas que orientam o ensino
de musica em contextos individual e coletivo. O TEA faz parte do grupo dos transtornos do
neurodesenvolvimento e é caracterizado principalmente por dificuldades de comunicacao,
nasinteracoessociais e presenca de padroes estereotipados de comportamento. Aorigem das
causas do autismo ainda é desconhecida. A tendéncia tem sido considerar o TEA como uma
sindrome multicausal, envolvendo fatores genéticos, neurologicos e sociais especificos a cada
pessoa(Pintoetal.,2016). NoBrasilas pesquisasepidemioldgicassdoescassas, conformeafirma
Pinto (2016), mas ha uma estimativa de 27,2 casos a cada 10.000 pessoas. O campo da educagao
inclusiva, nas ultimas décadas, tem dado visibilidade crescente a neurodiversidade e ao
autismo, principalmente devido aos avangos nos diagndsticos, difusao de tratamentos clinico-
terapéuticos, maior acesso a profissionais e centros especializados, bem como a consolidacao
de politicas publicas de inclusao e seguridade voltadas a pessoas com neurodivergéncias
(Brasil, 2012; 2021). Nesse contexto, as linguagens artisticas, como a musica, o teatro, as
artes visuais e a danca, ocupam um lugar fundamental na promocao do desenvolvimento de
habilidades comunicativas, de interacao, de flexibilidade cognitiva e de expressao emocional,
promovendo formas inclusivas de autonomia de pessoas diagnosticadas com TEA. Contudo, a
producao académica sobre musica e TEA ainda se concentra majoritariamente em aspectos e
contextos terapéuticos, especialmente oriundos da musicoterapia e praticas clinicas (Gattino,
2015; Sakuragi; Cunha, 2015). Embora tais discussdes sejam relevantes e tragam contribuicoes
significativas, a relacao entre musica e TEA se manifesta em outros espacgos e contextos,
envolvendo dinamicas e caracteristicas distintas: na educacao basica; no ensino superior;
em espacos especializados de ensino musical, como escolas de musica, aulas individuais ou
projetos socioculturais. Apesar dessa diversidade de espacos de atuacao, as discussoes sobre
as intersecgoes entre musica e TEA ainda sao emergentes quanto a analise de pressupostos
metodologicos, de objetivos formativos e dos tipos de contribuicdes envolvidos em cada uma
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dessas realidades, o que reforca a necessidade de ampliar e qualificar esse debate no campo
académico. Durante o mapeamento e as leituras preliminares, identificamos a possibilidade
de enfoque na distingcao entre praticas de ensino musical individual e coletivo, considerando
as especificidades de cada modalidade. No ensino individual, a atencao do docente recai
sobre um unico aluno, o que pode parecer “mais confortavel’, mas traz desafios como engajar
o estudante, mediar situagdes em que conteudos nao correspondam ao hiperfoco ou interesse
imediato e adotar estratégias que considerem suas singularidades. No ensino coletivo, o
professor deve articular o trabalho com um grupo heterogéneo, possivelmente com alunos
neurotipicos e alunos com TEA, exigindo acoes de inclusao e equidade, além da adaptacao
de conteudos e procedimentos, a construgcdo de vinculos de acolhimento, alteridade e
coletividade entre os estudantes, integrando e reconhecendo as diferencas como parte do
processo formativo. Diante dessas observagoes prévias, buscamos investigar como diferentes
experiéncias e propostas, em contextos individual e coletivo, concebem e aplicam a educacao
musical junto a pessoas com TEA.

Logo, o objetivo central adotado foi discutir criticamente aproximagoes, distincées e
contribuicoes das praticas de educacao musical nesses contextos, refletindo sobre seus
sentidos formativos e inclusivos. A metodologia adotada foi a pesquisa qualitativa, de natureza
tedrica, visando analisar comparativamente producdes académicas e cientificas sobre
educacao musical e TEA em ensino individual e coletivo. O percurso metodologico envolveu
duas etapas: 1) Revisao bibliografica, para mapear e selecionar trabalhos sobre a tematica. A
busca abrangeu livros, artigos, dissertacoes e teses, priorizando produgoes com fundamentos
tedrico-metodologicos aplicados a educacao musical com pessoas com TEA; 2) Andlise de
conteudo, inspirada em Bardin (2016), em trés fases: a) Pré-andlise, com organizacao e leitura
preliminar do material; b) Exploragéo e sistematizagao, com manipulagao do corpus e definicao
do direcionamento, no caso, a comparacgao entre ensino individual e coletivo; ¢) Tratamento e
interpretacao dos resultados, delimitando categorias analiticas para discutir aproximacgoes,
distincoeseespecificidadesobservadas: fundamentostedricos, metodologiase contribuicoes.
Concluida a revisao bibliografica e a selecao dos trabalhos centrais, a investigacao avanca
para a elaboracao e o refinamento das categorias analiticas. Foram definidos como foco da
analise Educacao musical e autismo: um estudo sobre o desenvolvimento de criancas autistas
na musicalizagao infantil (Aires Filho, 2020), inserido no contexto coletivo da educacéo basica,
e Tocando do jeito delas: o piano como instrumento musicalizador de criangas com transtorno
do espectro do autismo (Neves, 2022), relativo ao ensino individual de musica, especificamente
com o instrumento piano. A partir desse recorte, estamos em pleno aprofundamento analitico
das obras, a fim de verificar a viabilidade de critérios comparativos em categorias, ainda
em construcao: fundamentos teoricos, metodologias e contribuicdes observadas em cada
contexto.
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Banda na escola: o que revelam os estudos publicados
nos Anais e na Revista da Abem

Marcos Henrique de Lima; Dr. Leandro Augusto dos Reis
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Esta pesquisa é oriundo de um trabalho de conclusdo de curso, que se encontra no
momento com apresentacdes parciais, tem como objetivo analisar, por meio de uma revisao
sistematica, artigos publicados nos Anais do Congresso Nacional da ABEM, nos Anais dos
Encontros Regionais da ABEM e na Revista da ABEM que abordam o ensino de bandas musicais
nocontextodaescolaregular,buscandoidentificar concepcoes, praticas pedagoégico-musicais
e sentidos atribuidos a esse trabalho. A pesquisa se justifica pela constatagao de que, apesar
da promulgacao da Lei n211.769/2008, posteriormente reformulada pela Lei n? 13.278/2016, o
ensino de musica ainda encontra dificuldades para ser efetivamente implementado na escola
publica, enfrentando desafios como falta de professores especializados, caréncia de recursos
e indefinicoes de politicas educacionais.

A pesquisa foi conduzida por meio de revisdo sistematica de literatura (Senra; Lourenco,
2016), com recorte temporal entre 2008 e 2025, considerando o impacto da Lei n? 11.769/2008
como marco regulatério. Foram consultados os Anais do Congresso Nacional da ABEM, os
Anais dos Encontros Regionais da ABEM e a Revista da ABEM, por representarem o espaco
central de discussao da educacao musical formal no Brasil. Como critérios de inclusao,
foram selecionados artigos que tratam do ensino de musica por meio de bandas no contexto
escolar. Como critérios de exclusao, foram descartados os trabalhos que abordavam apenas
projetos sociais externos a escola, experiéncias comunitarias desvinculadas do curriculo
formal ou formacgdes instrumentais que nao fossem bandas. Apds a selecao, os artigos
foram organizados em quadro analitico e submetidos a uma analise interpretativa, buscando
identificar concepcdes pedagogicas, praticas recorrentes e sentidos atribuidos as bandas
escolares, bem como convergéncias e divergéncias entre os estudos.

Foram identificados dez artigos, mas apenas trés atenderam integralmente aos critérios de
inclusao: A banda marcial como disciplina eletiva no ensino fundamental em escola de tempo
integral (Sousa; Pereira, 2020); Bandas escolares e sentido de vida: narrativas e significagcoes
de ex-integrantes a luz da teoria de Viktor Frankl (Silva, 2024); e Projeto social na escola: relatos
sobre uma banda de musica (Silva et al., 2024). Outros dois trabalhos — Alves e Sousa (2015)
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e Dantas (2010) —, mesmo n&o atendendo integralmente aos critérios, foram incorporados a
discussao por suas contribuicoes relevantes ao ensino coletivo de instrumentos.

Os resultados mostram que, no eixo das concepgoes pedagogico-musicais, a banda escolar
aparece como espagco legitimo de ensino de musica, ainda que pouco consolidado no curriculo.
Sousa e Pereira (2020) discutem a banda como disciplina eletiva em escola de tempo integral,
destacando sua funcao como alternativa curricular para a musicalizacao coletiva. Ja Silva et
al. (2024) apresentam uma concepcao hibrida: a banda situada no espaco escolar, mas muitas
vezes sustentada por editais e recursos externos, o que a coloca em uma posicao fragil. Como
aponta Campos (2008, p.103), a “educacao musical ainda nao ¢ pratica oficializada, os grupos
vocais e instrumentais assumem papel importante no que se refere a socializagao, a disciplina
e a ampliacao de experiéncias musicais”.

No eixo das praticas pedagdgico-musicais, prevalece o ensino coletivo como metodologia
predominante, aspecto confirmado por Sousa e Pereira (2020), gue mostram como a insergao
da banda no tempo integral amplia possibilidades formativas. Dantas (2010) complementa,
ao enfatizar que a aprendizagem em grupo vai além da dimensao musical, promovendo
convivéncia, cooperacgao e respeito mutuo. Alves e Sousa (2015), ao destacar o método Da
Capo, reforcam a importancia de materiais e abordagens proprias para o ensino coletivo em
bandas, mas apontam que sua efetividade depende de constantes adaptacdes. Esses achados
evidenciam que a pratica coletiva favorece a socializacao, o senso de grupo e o aprendizado
técnico, mas ainda sofre com falta de infraestrutura e instabilidade na continuidade.

No eixo dos sentidos atribuidos, destaca-se a pesquisa de Silva (2020), que, apoiada na teoria
de Viktor Frankl, evidencia que a participacao em bandas escolares transcende o aprendizado
técnico: as memorias de apresentacoes, viagens e interacoes sociais tornam-se experiéncias
significativas de vida. Contudo, o autor aponta que a auséncia de desafios e apresentacoes
pode gerar desmotivacao, levando estudantes a abandonarem a atividade. Assim, o0s
sentidos atribuidos vao desde o pertencimento e a motivacao até a frustragao quando nao ha
continuidade.

Os achados indicam que as bandas escolares se configuram como espacos de aprendizagem
coletiva, socializacao e desenvolvimento cultural, oferecendo experiéncias significativas
tanto no plano musical quanto no social. Entretanto, persistem entraves estruturais — como
falta de instrumentos, professores e politicas publicas consolidadas — que dificultam sua
permanéncia como parte efetiva do curriculo. A analise ainda em andamento reforca a
necessidade de compreender a banda escolar como uma pratica educativa que, quando
estruturada, pode contribuir para a democratizacao do acesso a musica e para a formacao
integral dos estudantes.
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As contribuicoes da musicalizagao infantil na
aprendizagem instrumental

Mariana Matos Bastos; Dr. Jailton Paulo de Jesus Santana
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Considerando que a musicalizacao tem um poder de influéncia muito grande na
cognicao e no desenvolvimento infantil, torna-se imprescindivel analisar suas contribuicoes
no desenvolvimento da crianga sobretudo na aprendizagem instrumental. Sequndo Nogueira
(2003) quanto maiores forem os estimulos musicais recebidos pela crianga, maior sera o seu
desenvolvimento intelectual. Independente se for por meio de umaaprendizagem instrumental
ou apenas pela apreciacao, a musica potencializa a aprendizagem cognitiva principalmente
no raciocinio légico, memaria e abstracao.

O objetivo deste trabalho é analisar de que forma a musicalizacao infantil ajuda no processo
de aprendizagem de um instrumento musical. Para isto, este trabalho visa averiguar as
contribuicoes da musicalizacao infantil no processo de aprendizagem instrumental, e como a
vivénciamusical desde os primeiros meses devida da crianca favorece umacompreensao mais
profunda dos conceitos musicais a serem trabalhados posteriormente em um instrumento.
Este trabalho possui carater qualitativo, e esta na etapa de comparacgao entre autores e analise
de métodos para sua finalizacao.

A metodologia escolhida foi a revisao bibliografica, a qual aborda os seguintes temas:
Musicalizagao Infantil, Ensino Instrumental, Musicalizacao e Piano e Educagao Musical, tendo
enfoque nos principios de Maura Penna(2008), Jean Piaget (1975), Pismel (2021) e Diogo (2023).

A musicalizacao na primeira infancia proporciona um desenvolvimento amplo, tanto motor
como cognitivo. Desde os primeiros anos, é possivel trabalhar ritmos, e movimento corporais,
bandinhas de percussao, e propriedades do som (altura, timbre, intensidade e duragao),
seja por meio de histérias sonorizadas e harmonia, contorno melodico, estimulos auditivos,
exploracao de elementos musicais, apreciacao de canc¢oes de diversas culturas e brincadeiras
em rodas, como diz Moreira (2023).

A aprendizagem instrumental muitas vezes é voltada apenas para a técnica e teoria do que
para a ludicidade, exploracao e criacao. Isso acaba interferindo no processo de assimilacao e
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aquisicao de novos conhecimentos no campo da musica. Uma crianca que passou pela etapa
da musicalizacao tem uma vivéncia musical mais ampla, a qual consegue ter uma assimilacao
de conceitos de maneira mais fluida.

No campo musical, assimilar significa compreender e internalizar conceitos. A partir
das experiéncias e aprendizagens ja realizadas pelo individuo, ele constroi esquemas de
compreensao. Sempre que tem contato novamente com um conceito, recorre a esses
esguemas e 0s ajusta, realizando novas acomodacdes. (Bezerra e Fialho, 2020, P.8)

Pismel (2021) diz que a transicao da musicalizagao para o estudo de um instrumento, costuma
ser uma mudanca consideravel para as criancas, uma vez que estao acostumadas a um
ambiente cheio de ludicidade, dinamicidade e de socializacao com as demais criancas. Por sua
vez, 0 ensino de instrumento passa a ser individualizado, mas linear e menos fluido, rompendo
com a etapa anterior das aulas em grupo.

Criancas que anteriormente nao passaram pelo processo de musicalizacao antes mesmo de
iniciar em um instrumento musical, tendem a ter mais dificuldades no aprendizado do mesmao.
Zagonel (1984), afirma que o aprendizado de um instrumento torna-se mais natural e agradavel
para criangas de 5 a 6 anos quando elas ja tém contato prévio com elementos musicais como
ritmo, andamento, altura, timbre e intensidade. Por outro lado, quando iniciam as aulas
de piano sem terem passado antes pela musicalizacao, sentem a necessidade de explorar,
experimentar sons, conhecer os instrumentos e criar de forma livre.

Osestudosrevisadosindicam que a musicalizagao é essencial para potencializar oaprendizado
instrumental, sobretudo em instrumentos como o piano. No entanto, ainda ha espaco para
pesquisas que investiguem estratégias didaticas capazes de tornar a transicao entre a
musicalizacao e 0 ensino instrumental mais suave, sem que a crianga perca o carater ludico e
criativo que marcou sua primeira experiéncia com a musica.

Sendo assim, o proximo passo deste trabalho sera conferir e comparar alguns métodos de
piano, para encontrar diferentes e possiveis abordagens ludicas que transitam da etapa da
musicalizacao para o ensino instrumental.
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Contribuicoes do pensamento de Jacques Ranciéere para
a educacao musical: primeiras aproximacoes

Mateus Pintari Gongalves; Dr. Caio Tikaraishi Pierangeli
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

O ensino de musica, ao longo dos anos, tem sido dominado por diversos modelos
pedagogicos que influenciam profundamente a pratica e a percepcao da educagao musical.
Entre esses modelos, um que alcangou maior destaque ao longo do tempo foi o conservatorial,
baseado em uma abordagem tradicional e estruturada, marcada por uma énfase na técnica
e na hierarquia de conhecimento (Penna, 2020). Apesar das criticas e das transformacgoes na
pratica pedagdgica, o modelo conservatorial ainda persiste de maneira significativa (Pereira,
2014, Loureiro, 2004), especialmente no que se refere ao ensino formal. Nesse contexto,
o modelo conservatorial, ao enfatizar a reproducao técnica e a centralidade da figura do
professor, mostra-se pouco eficaz no estimulo a autonomia discente (Penna, 2020), pois
conforme Jardim (2002, p. 107) critica “E importante que as academias estejam preparadas
e abertas a fim de capacitar seu alunado para criar a partir de suas proprias questoes, e nao
a partir de perguntas vindas de outras realidades e de caminhos que se formaram de outros
modos”. E por essa perspectiva que, neste modelo, muitas vezes, a aprendizagem é conduzida
de forma verticalizada, onde o estudante assume um papel passivo diante da autoridade do
mestre e da rigidez dos conteudos estabelecidos. Essa I6gica pedagogica pode acabar por
restringir a experimentacao, a criatividade e a reflexao critica, elementos fundamentais para a
formacao de musicos autbnomos e realizados com sua pratica.

Por outra via, em seu livro intitulado How Popular Musicians Learn, Lucy Green (2017) descreve
as praticas de aprendizagem informal que musicos populares utilizam para adquirir suas
habilidades e conhecimentos musicais, destacando um padrao de aprendizado menos formal
e mais experiencial do que os métodos tradicionais de ensino musical. Sendo assim, esta
obra oferece uma base relevante para discutir a autonomia, pois demonstra como musicos
populares aprendem de forma independente, motivada por interesses pessoais e em contextos
colaborativos. Ao analisar praticas como tocar de ouvido, escolher repertorios proprios e
compartilhar conhecimentos entre pares, a autora mostra que a aprendizagem pode ser
eficaz mesmo fora de estruturas formais. Essa perspectiva contribui para repensar o ensino,
valorizando processos que estimulam protagonismo, autogestao e engajamento dos alunos.

OutroautorqueseraabordadonestapesquisaéJacquesRanciere, filésofofrancés,amplamente
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reconhecido como uma das figuras mais influentes do pensamento contemporaneo. Sua
extensa obra tem impactado variados campos do conhecimento, incluindo a filosofia, a
teoria politica, as artes e a educacao. Apesar dessa multiplicidade de areas, a questao da
igualdade e da autonomia emergem como um eixo central em suas reflexdes. Caracterizada
por um estilo de pensamento que embaralha as barreiras disciplinares e mescla diferentes
vozes sem as hierarquizar, sua produgao rompe com a tradicao académica de tratar discursos
marginalizados como simples matéria-prima a ser interpretada pelo intelectual (de Carvalho,
2022). Em sua obra O mestre ignorante: cinco ligdes sobre a emancipacao intelectual (2022),
Ranciere discute de forma critica o papel do professor no processo educativo e como ele
pode, ou nao, contribuir para o desenvolvimento da autonomia do aluno. Essa concepc¢ao de
autonomia sera utilizada como referéncia analitica central nesta pesquisa.

Dessa forma, o objetivo desta pesquisa é analisar a obra How Popular Musicians Learn,
identificando pontos de convergénciaedivergénciaentre o pensamento de Jacques Rancieree
as praticas pedagoégicas descritas por Lucy Green. Para orientar a analise, foram estabelecidas
cinco categorias: (i) Autonomia na Construgdo do Conhecimento; (ii) Criticidade e Reflexao
Musical; (iii) Desconstrucao da Hierarquia entre Mestre e Aluno; (iv) Aprendizagem Cooperativa;
e (v) Didlogo e Valorizacdo do Conhecimento Prévio. O propdsito &, assim, compreender de que
modo as contribuicoes de ambos os autores podem enriguecer o debate sobre a autonomia
no ensino de musica. Esta pesquisa, desenvolvida no @mbito de um Trabalho de Conclusao de
Curso, ainda esta em andamento e atualmente ela se encontra na etapa de escrita do ultimo
capitulo, que consiste na comparacao e analise entre as obras de Jacques Ranciére e Lucy
Green.
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Choro e seus movimentos

Miria Oliveira Krieger; Dr. Fabio Parra Furlanete
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

A partir de leituras sobre o choro e de questionamentos sobre como o género musical
se estabeleceu culturalmente com as suas praticas de improvisagao e de ornamentacao, foi
proposta uma pesquisa para responder a pergunta: “Qual matriz cultural influenciou o choro
antes do jazz?".

Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral compreender o(s) movimento(s) inserido(s)
no choro e os modelos evidenciados na literatura para descrever a pratica musical do género
brasileiro; conforme leituras especificas sobre os géneros musicais barroco italiano, choro e
jazz.

A pesquisa foi qualitativa e tedrica, na forma de uma analise critica da literatura sobre o tema.
Os métodos utilizados foram as leituras e as analises dos textos referenciados, além do debate
bibliografico acerca da concordancia entre os géneros musicais e aquilo que envolvia/envolve
0 meio em que eles foram/sao construidos. Reconheceu-se durante a pesquisa a influéncia de
outras matrizes culturais no choro, como a matriz africana e seus aspectos ritmicos (presenca
de sincopes, por exemplo) e, de maneira mais sutil, a matriz indigena. Entretanto, o recorte
deste trabalho foi analisar a presenca do barroco italiano e do jazz especificamente.

A principio, Valente (2009) foi a principal autora lida para abordar a formacao histérica do
choro e como se consolidou na cultura brasileira. Em seguida, acerca do barroco italiano,
Brandao (2012) foi importante para reconhecer a épera na pratica musical no Brasil. Por fim,
para estudar a histéria do jazz e como ele foi importado para outros paises, Hobsbawm (1990)
foi o principal tedrico analisado.

A confirmacao de que o barroco € o movimento que orienta a pratica do choro desde o inicio de
sua histdria foi compreendida conforme a leitura de Valente (2014) e Modesto, Berg (2021). Os
autores foram primordiais, com suas descri¢coes das técnicas do choro e suas comparacoes
com as interpretacdes barrocas, para relacionar os géneros. Sobre o jazze o

choro, autores como Domingues (2020) foram analisados para exemplificar que é correto dizer
que o choro foi, de certa forma, influenciado pelo jazz. Mas, este ndo € o movimento que causou
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a formacao da interpretacao do género brasileiro.

A forte presenca do barroco no contexto cultural brasileiro iniciou em 1808, quando a familia
real desembarcou no Rio de Janeiro e “teatros sado inaugurados e € fundada - com os musicos
vindos da corte e aincorporacao da Capela da Sé - a Capela Real, que teve o Pe. José Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830) como primeiro Mestre de Capela.” (Brandao, 2012, p. 35).

A partir disso, as praticas musicais em eventos formais e durante a execucao de dancas de
salao no século XIX ja possuiam um estilo de interpretacao similar ao choro. A hibridizagao
com amusica europeia, como a polca e a schottisch, e o cosmopolitismo que estava ocorrendo
no Brasil da época foram importantes para a formacao do género brasileiro. (Modesto, Berg,
2021, p. 288)

Ja o género estadunidense no Brasil atingiu a musica brasileira de maneira significativa
no ano 1920, quando grupos artisticos estadunidenses e europeus fizeram turnés no Brasil.
“Consideradas o embriao do desenvolvimento do jazz no Brasil, credita-se as jazz bands a
criacao dos primeiros contornos daquilo que seria futuramente a musica popular brasileira”
(Pompeo, 2023, p. 55).

Em vista disso, a influéncia jazzistica no cenario da musica popular brasileira é reforcada,
conforme o autor, pelas formactes de grupos e pela caracteristica musical, ou seja, é
instrumental e tem um carater alegre e dancante, ademais da improvisacao. Além disso,
conforme o jazz foi consolidado no territorio brasileiro, os ritmos nacionais como o samba e o
choro foram incorporados no repertorio das jazz bands.

Entretanto, a resposta para a problematica desta pesquisa se encontra ao cruzar o carater
barroco italiano com o do choro brasileiro. A similaridade entre as composicoes dessas duas
epocas distintas e perceptivel até a pratica dos dias de hoje.

Outrossim, a improvisacao é a grande ligagcao entre o barroco e o choro. Ronai (2008 apud
Modesto, Berg, 2021, p. 291) percebe a partitura barroca como sendo apenas um ponto de
partida para os musicos. Essa caracteristica de ornamentar e criar linhas melédicas a partir
do que esta escrito na composicao acontece predominantemente no choro.

A execucao, tanto no adagio italiano quanto no choro, dos intérpretes evidencia que
possuiam/possuem o dominio da linguagem e, ao improvisarem, seja na melodia ou seja no
acompanhamento, eles mantém uma ornamentacao caracteristica (Rénai, 2008 apud Séve,
2016, p. 1303).

COMUNICAGOES | Miria Oliveira Krieger; Dr. Fabio Parra Furlanete

s

LONDRINA



A ideia de ornamentacao como elemento aparentemente pertencente a uma camada de
superficie, mas potencialmente ligado a uma camada mais profunda sera fundamental para
sua compreensao dentro do universo do choro. A ornamentacao no choro é um elemento
significativo a ponto de ser identificada como a principal acao de cunho improvisatorio dos
solistas em grande parte do repertdrio tradicional (Modesto, Berg, 2021, p. 303-304).

Em conclusao, ao decorrer da pesquisa foi possivel reconhecer a presenca significativa do
barroco italiano e do jazz no choro. Entretanto, a influéncia do barroco foi a mais marcante
durante a escrita por ser um género importante no marco cultural brasileiro e por ser formado
e estruturado anos antes do que o género estadunidense. Além disso, as ornamentacoes,
0 baixo continuo, a formagao de pequenos grupos para performar e a improvisacao,
caracteristicas principais do adagio italiano, estao fortemente presentes no género brasileiro
e, especificamente, na pratica dos instrumentistas choroes.
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Voz instrumental e hahilidades musicais

Ma. Natalia Lacueva Lepri; Dr. José Roberto Imperatore Vianna
Universidade Estadual de Maringa (UEM)

O estudo da voz instrumental na musica popular brasileira, surgiu de uma inquietacao
pessoal em entender o papel da voz nos ambientes musicais em que esta inserida. Varias
questoes permeavam este alinhamento entre voz e instrumento, até entendermos que a voz,
quando utilizada no canto € um instrumento com uma habilidade a mais, a habilidade de
pronunciar palavras além de entoar a melodia.

Entender a voz como um instrumento € primordial para que o cantor seja entendido como
musico, entre seus pares, publico e curadores. A partir deste entendimento, temos algumas
questoes que sao: “quando a voz instrumental acontece na musica popular brasileira?’, “a voz
instrumental € um recurso apenas da musica instrumental, ou também pode ser aplicada nas
cancbes?’.

Que avoz instrumental acontece na musica instrumental brasileira, é tacito. Porem, quando se
trata de cancao € necessaria uma analise minuciosa da composic¢ao. Segundo Chico Saraiva:

1 Melodias compostas com a voz (ou “na cabecga’): processo que utiliza ndo mais
que 0 apoio ritmico para o jogo de estimulos estabelecido entre o ritmo da melodia
e a ritmica referencial do género. [...] 2 Melodias compostas com a voz, contando
com apoio ritmico-harménico de instrumento: processo que reproduz aspectos da
categoria apresentada acima, transformado pela utilizacao de um instrumento que
possibilita a obtencado de um sentido harménico. [...] 3 Melodias compostas por
meio da interacao de instrumento e voz: processo que nao dispensa nenhuma das
possibilidades elencadas nas duas primeiras categorias, mas que, ao contar com 0s
recursos proprios do instrumento que agora age diretamente na busca melédica,
pode gerar - para além da cancao - também uma peca instrumental que muitas vezes
ganha vida auténoma (SARAIVA, 2018, p. 67)

O cantor possui um grande desafio ao se deparar com composicoes instrumentais, seja na
musica instrumental ou na cangao, o cantor precisa buscar estratégias técnicas e habilidades
musicais para construir sua interpretacao. E é aqui que um estudo minucioso da voz como
instrumento se justifica.

Partimos da analise de performances de cantores brasileiros além de uma entrevista semi-
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estruturada com as cantoras: Ana Malta, Dani Gurgel, llessi e Vanessa Moreno, nomes de grande
relevancia para a referida pratica. Surgiu dai a hipotese de que a voz instrumental acontece
quando a voz se apropria do idiomatismo instrumental para a construcao da performance
vocal.

A partir das referidas analises e entrevistas entendemos que, para que a voz instrumental
acontecanamusicapopularbrasileira,sdo necessarias quatro habilidades musicais: Silabacao,
Canto sincopado, timbragem e improvisacao.

SILABACAO

A silabacao é a escolha consciente das melhores silabas para se interpretar uma musica
instrumental, ou até mesmo, uma cancao em que o cantor eleja suprimir o texto para um efeito
instrumental.

Alguns fatores como a fonética da lingua portuguesa falada no Brasil, seus sotaques e
nasalidades, além dos instrumentos inseridos em cada género musical da musica popular
brasileira, fazem com que as escolhas dessas silabas sejam diferentes para cada situacao.

CANTO SINCOPADO

O canto sincopado faz referéncia a uma pratica muito comum no ambiente do samba, em
que os cantores fazem mudancas ritmicas para gerar um efeito surpresa na construcao da

performance.

Na pratica, a sin cope rompe com a constancia, quebra a sequéncia previsivel e
proporcionaumasensacaodevazio quelogoé preenchidacom fraseadosinesperados.
A sincope opera bordando de sutilezas o vazio. E ali que ela mora. A sincope subverte a
normatizacao, busca caminhos que nao sao os do enfrentamento, joga com o tempo e
o contratempo no deslocamento do jogo ritmico. As culturas de sincopes, por sua vez,
dialogam com o drible, ja que sao capazes de “garrinchar’ tempo e espaco. E ai penso
mesmo no futebol (SIMAS, 2020, p. 1).

TIMBRAGEM

Entendemos por timbragem a escolha de timbres que se apropria do timbre de outros
instrumentos para a performance vocal.

Em exemplo classico, temos a performance de Gal Costa na cangao “Meu nome é Gal’ em que
a cantora explora timbres e, em um processo imitativo, dialoga com a guitarra. (link disponivel
do youtube no titulo da cangéo).
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IMPROVISACAO

A improvisacao vocal idiomatica € uma habilidade musical que necessita das outras trés
habilidades para acontecer. Seu diferencial € que ela precisa ocorrer no momento da
performance.

Identificamos, por meio de escuta de repertério e leitura de trabalhos académicos,
trés tipo de improvisagao vocal, sao elas:

a) Improvisagao textual: quando a voz cria o texto no momento do improviso, com
base melddica e harmonica;

b) Improvisagao ritmica: quando a voz cria ritmos por meio da silabagdo no momento
do improviso;

c¢) Improvisagado melddica (sem texto): quando a voz improvisa uma melodia sem texto
com auxilio da base harmdnica.

Claro que existem outras formas de improvisagao vocal, como a improvisagao
melddica com texto, por exemplo, mas o foco aqui, sdo as que mais aparecem na
musica popular brasileira. (LEPRI, 2023, p. 53).

CONCLUSAO

Concluimos com esta pesquisa de mestrado que, um estudo sistematizado da voz instrumental,
amplia as possiblidades de construcao de performance da voz, além de auxiliar os professores
de canto com recursos sistematizados de habilidades musicais para cantores.

Pudemos perceber também, o impacto negativo que a falta de uma organizagao acerca do
objeto voz instrumental traz para a pratica dos cantores.

Ap0Os a pesquisa de mestrado, seguimos no doutorado com o mesmo objeto, a fim de entender
como a voz instrumental é percebida e aplicada no Choro.
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0 Mocambique em “Testamento”: a influéncia do
Congado na musica de Milton Nascimento

Pedro Bronzatti Siqueira
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

O presente trabalho de conclusao de curso investiga a inter-relagao entre praticas
musicais afro-brasileiras e a cancao popular produzida no contexto do movimento Clube da
Esquina, tomando como objeto de andlise o fonograma “Testamento’, de Nelson Angelo e
Milton Nascimento, presente no dlbum Clube da Esquina 2 (1978). A pesquisa parte de uma
experiéncia pessoal e artistica do autor, cuja trajetoria musical € marcada pelo contato com
diversas manifestagoes culturais e sonoras, especialmente aquelas oriundas da cultura
popular brasileira. Nesse contexto, o trabalho problematiza e analisa a presenca dos elementos
do Congado mineiro, em especial o ritmo do Mocambique, como substrato estético e estrutural
da cancao escolhida, buscando compreender como esse dialogo interétnico e intermusical se
manifesta formal e simbolicamente.

A introducao apresenta o percurso formativo do autor, destacando seu contato precoce
com expressoes da cultura popular em Minas Gerais e sua inser¢cao no universo da Musica
Popular Brasileira (MPB), que se tornaria referéncia estética e afetiva. A partir disso, delineia-
se o0 objetivo principal da pesquisa: investigar como se da a interface entre a manifestacao
do Congado, com destaque para o ritmo do Mogambique, e a composi¢cao “Testamento”,
observando os aspectos ritmicos, culturais e simbélicos presentes no fonograma.

A pesquisa insere-se também em um campo de estudos que busca valorizar e legitimar
manifestagdes culturais de matriz africana no meio académico, historicamente marcado
por uma epistemologia eurocéntrica que marginalizou saberes e praticas da cultura negra.
Referenciais tedricos como Paul Gilroy, com sua obra O Atlantico Negro, e Leda Maria Martins,
com o conceito de “performances do tempo e da memoria“, sdo fundamentais na estruturacao
da abordagem critica e interdisciplinar da pesquisa. Essas referéncias sustentam a nocao
de que o Congado, enquanto pratica cultural e ritualistica afro-brasileira, € um espaco de
encruzilhada entre cosmovisdes africanas e cristas, que desafia classificagoes estanques
entre o sagrado e o profano, o popular e o erudito.
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Na segunda parte do trabalho, intitulada “O Ouro Negro®, aprofunda-se o contexto historico e
social da presenca africana em Minas Gerais, especialmente no ciclo do ouro e no processo
de formacao da Capitania das Minas Gerais, onde milhares de africanos escravizados foram
forcados a trabalhar. A pesquisa revisita, a partir de fontes como Darcy Ribeiro e C. G. Mota, a
constituicaodeumasociedade miscigenada, naqualainfluénciaafricana, apesar darepressao,
impregnou profundamente a cultura local — inclusive nas manifestacdes musicais. O Congado
€ apresentado como uma das expressoes mais vivas dessa resisténcia cultural, sendo descrito
nao apenas como manifestacao folclérica, mas como sistema ritual e artistico complexo.

A terceira secao contextualiza o surgimento e os membros do Clube da Esquina, movimento
musical mineiro que emerge a partir dos anos 1960 e tem em Milton Nascimento e Nelson
Angelo dois de seus principais representantes. O trabalho destaca a origem interiorana dos
compositores, sua formacao marcada pela escuta atenta e nao institucionalizada da musica,
e 0 modo como essa vivéncia moldou a sonoridade particular do grupo, caracterizada por
uma rica combinacao de MPB, jazz, rock progressivo, musica erudita e referéncias da cultura
popular.

A metodologia adotada esta baseada na teoria tripartite de analise musicologica proposta
por Jean Molino e desenvolvida por Jean-Jacques Nattiez, que propoe a analise de formas
simbolicas em trés niveis: poiético (intencionalidade criativa do autor), estésico (interpretagao
do ouvinte) e material/neutro (estrutura imanente da obra). Este modelo permite que o autor
investigue, a partir da escuta analitica, como os elementos ritmicos do Mocambique sdo
incorporados na composicao “Testamento’, mesmo na auséncia de uma partitura oficial.

A analise musical prevista, mas apenas parcialmente desenvolvida no trabalho devido a
limitacoes de escopo, busca comparar a estrutura ritmica do Mocambique com a da cancao,
destacando aspectos como a polimetria (uso simultdneo de compassos 2/4, 3/4 e 6/8), a
utilizacao de instrumentos tipicos como o patangome — que remete gestualmente ao trabalho
dos garimpeiros — e a construcao de camadas sonoras que remetem a ritualidade do Congado.
Este processo é entendido como resultado de um gesto criativo consciente e sensivel que
reflete a memoria corporal e musical da diaspora africana, reelaborada em contexto urbano
e moderno.

A conclusao reforca a importancia de revisitar as origens afro-brasileiras da cultura nacional
através da musica popular, e sugere que a cancao “Testamento” € um exemplo emblematico
daquilo que Leda Martins chama de “performance da memoria“, onde camadas temporais
e culturais se entrelacam. O autor reconhece que, apesar das limitagcoes temporais do TCC,
a etapa de composicao de uma cancao autoral baseada nos mesmos principios analiticos e
criativos podera ser desenvolvida em trabalhos futuros.
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Tracos de colonialidade no ensino superior em musica:
provocacdes decoloniais acerca da aprendizagem de
repertorio musical

Reinaldo Neves dos Santos; Dr. Leandro Augusto dos Reis
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

A questao central deste estudo consiste em investigar de que maneira as relagoes
estabelecidas pelos licenciandos em Musica com os repertorios que consomem e estudam
influenciam seus processos de aprendizagem e de formacgao docente, bem como em que
medida taisrelagdes evidenciam tracos de colonialidade presentes nas estruturas curriculares
e nas praticas pedagogicas do ensino superior em musica de uma universidade publica. A
pesquisa busca, assim, descrever e problematizar as possiveis tensdes entre repertérios
institucionalizados pela academia e aqueles vivenciados ou celebrados pelos discentes,
investigando de que modo essas articulagcdes sao atravessadas por formas de legitimacgao
cultural e por disposicdes (habitus) que reiteram e perpetuam os cadnones musicais vinculados
a tradicao eurocrista.

O objetivo geral desta pesquisa € investigar as relacdes entre repertorio, formacao e
conscientizacao critica entre licenciandos em Musica, com vistas a identificar tragos de
colonialidade presentes na praxis musical e nas estruturas curriculares do ensino superior em
musica. Como objetivos especificos, propomos: 1) analisar as interagdes entre licenciandos
e seus repertorios e explorar de que forma a relagao entre repertério e conscientizacao se
configura; 2) identificar possiveis intersecgdes entre repertorio e aprendizagem musical,
a destacar como determinados repertérios sao legitimados e reiterados pela academia e
ainda, se tais processos refletem ou nao tracos de colonialidade que perpetuam hierarquias
epistemoldgicas e musicais da sociedade eurocristd; 3) compreender a influéncia dos
repertérios na formagao docente e identificar tracos de colonialidade e habitus em sua relacao
com os processos formativos do musico professor; 4) examinar de que modo a escolha e a
abordagem do repertério musical impactam a formacao de futuros professores de musica,
considerando as dimensdes técnica, estética, politica e sociocultural; ) analisar as praticas
de consumo musical dos licenciandos e observar como celebram musica dentro e fora do
ambiente académico e de que modo essas praticas, atravessadas por transformacaoes digitais,
streaming, algoritmos e intermediarios culturais, dialogam com o repertério académico;
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B6) Explorar fissuras e caminhos potenciais para a ampliacado e incorporacao de repertorios
regionais, populares e contra hegemdénicos na formacao de professores de musica.

A fundamentacao tedrica do estudo se articula em trés eixos principais. O primeiro baseia-
se na concepc¢ao de conscientizacdo e da educacao problematizadora de Freire (2018),
que oferece instrumentos para compreender a passagem da consciéncia ingénua para a
consciéncia critica e, a partir disso, pensar e agir sobre as condigdes musicais e socioculturais
que permeiam a educacao musical. O segundo eixo mobiliza os conceitos de campo e habitus
de Bourdieu (2009), permitindo compreender como disposigdes incorporadas e estruturas
institucionais - formais e informais - moldam praticas, preferéncias estéticas e naturalizam
hierarquias culturais. Por fim, o terceiro eixo, apoia-se em Green (2022), cuja discussao sobre
significados inerentes e delineados da musica possibilitam analisar repertorios enquanto
construcoes sociais, afetivas e identitarias em comunidade com implicacGes diretas para
0s processos de aprendizagem musical. Complementarmente, recorremos a perspectivas
decoloniais em Quijano (2005), Mignolo (2011), Santos (2010) e Mbembe (2018), que nos auxiliam
a problematizar a persisténcia de orientacoes e determinacoes eurocéntricas nos curriculos
e praticas académicas, evidenciando fissuras e possibilidades de superacao da colonialidade
no ensino superior em musica.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa se organiza como estudo de caso, abordagem
adequada para compreensao de fendmenos sociais complexos, como 0s processos de
aprendizagem em musica e seus possiveis tracos de colonialidade. Conforme destaca Yin
(2001), o estudo de caso é um recurso fundamental para investigar fenémenos individuais,
organizacionais, sociais e politicos, o que se alinha aos propésitos deste trabalho. O campo
empirico corresponde a um curso de licenciatura em Musica de uma universidade publica do
interior do Parana, e comtempla entrevistas e questionarios aplicados a estudantes e docentes.
Os instrumentos metodoldgicos incluem também a analise documental, contemplando o
Projeto pedagdgico do curso (PPC), as Provas de Habilidades Especificas (PHE), bem como
o inventario das trajetorias musicais e dos perfis dos participantes. Para o tratamento dos
dados, utilizamos principios da analise de conteudo (Bardin, 2016), que possibilita a decifracao
estrutural e transversalidade tematica, orientando a construgao de categorias analiticas que
sustentam a discussao dos resultados.

Comoresultados preliminares, aanalise daliteratura, da historicidade do curso e dasevidéncias
documentais apontam a presenca de tracos de colonialidade, tal como identificado em outros
cursos examinados na vasta revisao de literatura. Observa-se, entretanto, que a maioria dos
discentes e docentes demonstra consciéncia acerca dessa problematica, ainda que em graus
distintos: alguns a enfrentam de maneira mais direta e critica, enquanto outros a representam
de modos simbolicos e menos explicitos. Constata-se uma disjungao entre o repertorio
académico e aquele celebrado pelos estudantes, gerando fricgoes didatico-pedagodgicas
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e sentimentos de irrelevancia curricular e nao pertencimento. Além disso, identificam-se
influéncias de politicas publicas e determinacdes estatais que atravessam esse cenario. Os
docentes, em geral, enfrentam o problema a parir da literatura e da praxis musical disponiveis,
e todos os entrevistados - docentes e discentes - tem se posicionado de forma critica diante
da questdo. A analise documental indica, ainda, que o PPC do curso, elaborado em eixos e
percursos formativos, configura-se como um texto em constante construcao, de carater
dialdgico e orientado pelas demandas sociais e institucionais. Todavia, ainda nao aborda de
maneira explicita as discussoes sobre colonialidade e decolonialidade.
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