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Pesquisa na licenciatura em misica

Dr. Fabio Parra Furlanete

Os cursos de musica comegcaram a ser incorporados pelas instituicoes de ensino superior
brasileirascoma criacao do curso de musica da UFRJ na década de 1930, por ocasiao do Estado
Novo, mas, no inicio, esse processo foi lento. Essa incorporagao comeca a acelerar na década
de 1970 com a criacao dos cursos da UNICAMP e da USP, e ganha corpo, de fato, nos anos 1990.
O incremento ocorrido naquela década traz para o ensino superior de musica uma novidade
importante: a formacao de musicos, que vinha de uma tradicao fortemente conservatorial de
ensino técnico, passa a ser regida pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, promulgada
em 1988 com a nova constituicdo, mas so regulamentada em 1996. Isso significa que, a partir
de entao, o ensino superior, incluindo os cursos de musica, passou a ser entendido como
um espaco nos quais ensino, pesquisa e extensao operam de forma indissociavel. Contudo,
enguanto ensino e extensao pudessem ser percebidos como atividades naturais do musico, a
adocao da pesquisa como pratica regular necessitou de um tanto a mais de tempo e trabalho.
SO apods varios anos e a substituicao das geracdes mais antigas de professores advindos da
tradicao conservatorial por professores/pesquisadores formados em programas de mestrado
e doutorado, frequentemente no exterior, € que foi possivel construir uma rede de construcao
e difusao de conhecimento sobre a pratica musical como a que vemos estruturada na entrada
do presente século.

Ainda assim, muito daquela tradicao ainda persiste, em parte por conta da falta de uma rede
mais ampla e articulada de conservatorios que supra a demanda por essa formacgao técnica
especializada, forcando assim as universidades a absorver parte dessa demanda. Isso
tem como consequéncia o fato de que a pesquisa em musica, mesmo sendo feita de forma
competente e dedicada por professores em diversas instituicoes em todo o pais, ainda nao
alcancou o volume e a consisténcia que encontramos em outras areas académicas.

O Coldquio Nacional de Pesquisa em Musica de Londrina surge em 2025 para tratar dessa
lacuna: aprimorar os projetos de pesquisa desenvolvidos por professores e alunos da
graduacao, projetar essa produgao para outros espagos académicos em ambito nacional,
proporcionar reflexdes sobre os caminhos da pesquisa em musica na contemporaneidade,
estimular a difusao das pesquisas existentes na area e incentivar a producao cientifica dentro
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do curso de licenciatura em musica da UEL tendo em vista a implementacao do mestrado em
musica.

LONDRINA

Em sua primeira edicdo, mesmo com recursos escassos e um alcance limitado, o evento reuniu
no SESC Cadeiao de Londrina professores, alunos e pesquisadores de todo o Brasil em debates
sobre os rumos da pesquisa em musica. Essa reuniao expds nossos alunos e a comunidade
local a um debate académico mais amplo e aumentou a projecao nacional do trabalho artistico
e académico realizado no Curso de Musica da UEL. Isso teve um forte impacto na unido do
corpo docente do curso de musica em torno de um modelo de curso que valorize a producao
de conhecimento e aumentou o grau de exigéncia dos alunos sobre a qualidade do trabalho
académico.

Agora, em sua 22 edicao, o Coloquio Nacional de Pesquisa em Musica de Londrina espera poder
ampliar o seu alcance, aprofundando as transformacades ja causadas pela sua edicao anterior,
ao oferecer para nossos alunos e a comunidade local um panorama mais amplo e detalhado
das pesquisa em musica no plano nacional e trazer, para nossa producao académica, mais
projecao e reconhecimento. O propdsito do evento &, assim, proporcionar reflexées e dialogos
sobre a producao de pesquisa em musica, agrupando discentes, docentes e pesquisadores
internos e externos a Universidade Estadual de Londrina. Nesse contexto, pretendemos
colocar discentes, docentes e a comunidade local em contato com o estado da arte sobre
o debate académico em musica no pais, além de dar visibilidade, no plano nacional, as
producoes artisticas e aos trabalhos académicos realizados no Curso de Musica da UEL. Com
isso, esperamos estimular o crescimento e amadurecimento do trabalho académico do curso
de Musica da UEL visando a futura implementacao de um Programa de Pds-Graduagao em
Musica.

O tema escolhido para o evento, “Perspectivas e dialogos contemporaneos’, abrange um amplo
espectro de assuntos. Isso nos permite trazer para o nosso publico os debates mais atuais
sobre as pesquisas em cada uma das quatro areas do curso de musica da UEL. Os temas
especificos de cada mesa de debates serao: Educacao Musical - “Profissao, Género e Musica:
interfaces com a formacao e atuacao em Educacao Musical’, Musicologia - “Etnomusicologia
hoje: sujeitos, saberes e praticas’, Criagao Musical - “Escutas sensiveis como ferramentas
para a criacao sonora’, e Performance - “Perspectivas contemporaneas da pesquisa em
performance musical”.

O publico do evento é constituido por docentes e discentes de cursos de graduacao e pos-
graduacao em musica em ambito nacional. Dado que entre os objetivos encontram-se
proporcionar a troca com outros centros de producao artistica e académica, e o aumento da

PREFACIO | Dr. Fabio Parra Furlanete
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visibilidade, no plano nacional, do trabalho artistico/académico realizado no curso de musica
da UEL, pesquisadores independentes e pessoas da comunidade, interessadas em construcao
de conhecimento sobre musica, também integram o conjunto de nossos interlocutores. Além
disso, pelo fato de o curso de musica da UEL ser uma licenciatura, os debates realizados, o
conhecimentoacumulado e asrelagdes estabelecidas com outros pesquisadores e instituicoes
terao um impacto profundo na formacao de professores. Isso os dara a capacidade de pensar
pesquisa em musica como um processo de problematizacao e investigagao das questoes
inerentes as praticas culturais das comunidades nas quais atuam, e os permitira devolver para
essas comunidades o conhecimento construido na academia.

LONDRINA

PREFACIO | Dr. Fabio Parra Furlanete
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MESA-REDONDA -

A hipotese da negociacao estética no cordao
carnavalesco

Dr. Alexandre Remuzzi Ficagna
Universidade Estadual de Londrina (UEL) - aficagna@uel.br

De2023a2026 participei de um cordao carnavalesco, tendosidoum de seus fundadores.
Atuei como clarinetista, arranjador e compositor. Ao buscar articular esta experiéncia com o
pensamento sobre estética e politica proposto pelo filésofo Jacques Ranciere, me propus a
pensar sobre como explorar a politicidade da experiéncia sensivel em proposicoes musicais
em partilhas do sensivel situadas, como nesta agremiacao carnavalesca.

A partilha do sensivel (Ranciére, 2009) é livro onde Ranciére apresenta o conceito, que |he
permite demonstrar a indissociabilidade entre estética e politica. Uma partilha do sensivel
refere-se a um comum e a como esse comum é compartilhado, mas também dividido, o que
implica em inclusoes e exclusdes. Aqueles que nao sao contados como parte neste comum
fazem a reivindicacao do dano por meio do dissenso. Uma partilha implica uma divisao do
sensivel, uma configuracao dos modos do fazer, do ser e do dizer, o que implica em maneiras
comoosentidocircula(idem,1995, p.7). Porisso proponho aqui pensar um cordao carnavalesco
como uma partilha do sensivel situada.

Em O espectador emancipado (Ranciere, 2012) o fildsofo aproxima sua pensamento sobre
emancipacaointelectualaocampodaArte. Suasreflexdes noslevama pensar que naposturada
emancipacao o artista considera que o espectador possui um papel ativo, o de fazer traducoes,
e que ambos, artista e espectador, exercem suas inteligéncias em relagao a um terceiro
elemento, a “obra”’, que nao lhes pertence (por obra entende-se aqui proposicoes artisticas
dadas a ver, ouvir, ler, presenciar, etc). Esta postura se opde a do artista “embrutecedor”,
que pressupOe a ignorancia de seu publico, postura esta que aparece na arte com “vocacao
edificante”, da moral da estéria do teatro burgués a chamada “tradicao arte critica” (ibidem,
p. 65-66). O problema deste modelo é que ndo é possivel estabelecer uma linha reta entre
“entre percepgao, emogao, compreensao e acao” (ibidem, p.100). Trata-se de um modelo que
busca a “eficacia de um efeito” e que se conecta a l6gica do que Ranciere chama de regime
representativo ou poético das artes, que na atualidade entra em conflito com o regime estético
da arte (Ranciére, 2009, p.27 et seq). Este ultimo emerge a partir do romantismo alemao,

11!
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embaralhando as fronteiras entre arte e vida e desfazendo as divisoes e hierarquias claramente
estabelecidas pelo regime poético ou representativo. No regime estético, a eficacia politica da
arte passa pela neutralizacao ou “suspensao dos fins representativos” (Ranciere, 2012, p. 65),
suspensao das relacoes de causalidade entre a intencao do artista e os efeitos que a obra
produz.

LONDRINA

No regime representativo, hd um conjunto de regras e hierarquias que estabelece com clareza
os limites da atuacao do artista e os modelos e critérios que permitem avaliar a qualidade
técnica de sua producao, num contexto em que € importante pertencer a uma pratica comum
e evitar posicoes dissensuais e disruptivas, que podem ser consideradas inadequadas ou
ilegitimas. No regime estético, ao contrario, o artista busca a proposicao de uma experiéncia
singular, dissensual, que tentar deslocarapraticacomum. Pode-se entao pensaro “compositor”
como o artista neste sentido, mas cuja especialidade reside no campo da musica. Porém, em
contextos onde a musica possui a funcao de animar a festa, mas também onde discursividades
estabelecem expectativas, 0 que pode o compositor, em termos estético-politicos?

Estas expectativas estao ligadas a discursividades adotadas pelas proprias agremiacoes
carnavalescas, que revela os modos como pensam em si mesmas e se identificam, tal como
apontado pela literatura académica. Embora nao tenha sido encontrada literatura sobre
corddes, ha material sobre os blocos carnavalescos: no contexto do Rio de Janeiro, Fernandes
(2016) demonstra a disputa discursiva em torno da ideia de “autenticidade”, ao passo que
Ribeiro e Ferreira (2020) demonstram as disputas e o processo de negociacao que envolve
o surgimento de novos blocos. Os autores demonstram que na base da disputa discursiva
estd o conceito de “cultura popular”’, que Hall (1983, p. 238) ja apontava como controverso e
contraditorio; Hall afirmava que a cultura popular estd em tensao constante com a cultura
dominante e cita Williams, que identificou processos de “incorporacao, distorcao, resisténcia,
negociacao, recuperacao’ (apud Hall, 1983, p. 242, grifo nosso).

A hipotese da negociacao estética busca considerar que, se o compositor esta interessado
em introduzir o dissenso e provocar algum deslocamento nesta partilha especifica (ou seja,
produzir uma experiénciaartistica no contexto do regime estético), convém pensar numespago
intersticial: produzir uma experiéncia que se destaque da pratica comum, para ser percebida
como intervencao artistica mas que nao seja exodtica a tal ponto que impeca sua apropriagao
pela comunidade sensivel. Arrisca-se aqui a afirmar que sem esta apropriagao nao h3, de fato,
um deslocamento nesta partilha especifica, pois a proposicao nao teria reverberacdes, mas
é importante destacar que tal apropriacao nao se da no sentido de reforgo da identidade da
comunidade. Também é importante lembrar da indecidibilidade deste processo, que cabe ao
espectador, e do qual o compositor nao tem controle. Esta hipotese pode também contribuir
parase pensara pratica dacomposicaonao num espaco idealizado, mas em partilhas situadas,
abrindo espaco para reconfiguracoes do sensivel e contribuindo para desenhar, como diz

MESA-REDONDA - COMPOSIGAQ | Dr. Alexandre Remuzzi Ficagna
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Ranciére, "uma paisagem nova do possivel’ (Ranciere, 2012, p. 100).
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MESA-REDONDA -

Entre o projeto e o acontecimento em TRAMA

Dr. Fernando Kozu
Universidade Estadual de Londrina (UEL) - kozu@uel.br

Como compor uma musica Cujo percurso eu mesmo nao consiga conhecer
antecipadamente a cada nova escuta? E qual o minimo a determinar para que realizagoes
diferentes pertencam a mesma obra? Uma intencao composicional pode nascer como ideia,
imagem, intuicao, desejo de escuta, comportamento, problema ou recusa, sem constituir uma
estrutura musical mensuravel. Torna-se operativa ao interrogar permanéncias e variacoes,
quem escolhe, com quais informacoes, quando, com quais consequéncias para escolhas
seguintes e como terminar.

TRAMA ' — Territério Relacional de Agentes, Memérias e Acontecimentos — explora essas
perguntas em Devaneios, Obsess6es e Amnésias, executadas no momento da escuta por
agentes computacionais que geram o0s sons e consultam estados do processo. A composicao
estabelece protocolosdescritivos de materiais, relacoes,acoes,impedimentos e continuidades;
cada execugao percorre parte desse campo, como uma improvisacao artificial, sem uma
sequéncia completa de estruturas previamente fornecida.

Inside ArtificialImprovisation,iniciadonolRCAMemjaneiro de 2026, investigaacompreensaode
agentes musicais e seus arranjos sociotécnicos, abordando emergéncia da forma, distribui¢ao
da agéncia entre algoritmos e participantes humanos e representagoes de identidade (IRCAM,
2026). Vejo ai uma interlocucao direta sobre quem ou o que participa da agao musical, como
atua e pode ser compreendido.

Entre os antecedentes, Reflection, de Brian Eno, oferece no aplicativo desenvolvido com Peter
Chilvers o processo generativo além do recorte fonografico (Eno; Chilvers, 2017). Em Lexikon-
Sonate, Karlheinz Essl (1995) compde geradores de comportamentos para piano em tempo real.
Nika e Bresson (2021) articulam agentes baseados em corpus por especificagoes de estruturas
temporais ou modelos treinados em dados musicais definidos pelo compositor ou gerados por
outros agentes. A composicao de condigoes para percursos variaveis ganha, em TRAMA, uma
abordagem por dinamismos e limiares relacionais entre agentes.

1. Modelos de linguagem de inteligéncia artificial (IA) foram utilizados como apoio a programacéo e ao desenvolvimento do
album generativo TRAMA, implementado em HTML e JavaScript e executado no navegador. Disponivel em: https:/trama-
fkoozu.netlify.app/. O autor responde pelo conteudo final e pelas proposicoes apresentadas.
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Em Devaneios, o desejo de sons sustentados, sobreposicoes e batimentos exigiu definir
materiais, acoes, informacodes acessiveis e encerramento. Formalizar € também construir uma
hipdtese operativa para uma intencao transformada pelo trabalho: as restricdes participam
da invencao (Hasegawa, 2020).

A possibilidade de surpreender-me com a obra nao elimina a autoria. Fiel da Costa (2017)
examina a persisténcia do controle autoral na indeterminagao; Lewis (2000), ao discutir
Voyager, evidencia as concep¢Oes musicais incorporadas em sistemas auténomos. Em
TRAMA, as escolhas dos agentes dependem do estado e da historia da execucao, sob regras
que permaneco responsavel por revisar.

Esta pesquisa artistica articula concepcao, programacao e execugao assistidos por modelos
de IA, escuta e revisao dos protocolos, prolongando questées da improvisacao livre em
regime semiaberto (Kozu, 2024, p. 142-150). No computador, “escutar o grupo” exige explicitar
acontecimentos acessiveis, retencoes e consequéncias para acoes futuras.

As trés pecas organizam essas relagées de maneiras distintas. Em Devaneios, linhas
sustentadas entram, permanecem e desaparecem. Umavoz pode tomar outracomo referéncia
para escolher sua altura, aproximando-se dela ou estabelecendo intervalos e friccoes. Mesmo
quando uma linha nao muda, outras presengas modificam o conjunto. O encerramento
interrompe novas entradas e dissolve as linhas restantes.

Em Obsessoes, células ritmicas insistem em ciclos de comprimentos diferentes sobre uma
pulsacao compartilhada. Seus encontros e desencontros alteram o conjunto sem exigir
transformacao constante dos materiais. Uma escolha de ciclo realizada no inicio pode
continuar organizando a peca até sua convergéncia final. A duracao de uma decisdo torna-se
composicionalmente importante.

Amnésias trabalha com figuras transmitidas e transformadas pela preservagcao de uma
caracteristica predominante, como ritmo, contorno ou articulacao. Os agentes podem
responder, sobrepor intervencoes, esperar ou retirar-se. Cada um retém representacoes
parciais dos acontecimentos, cuja acessibilidade e precisdao mudam no tempo. Um
acontecimento pode ser percebido sem ser retido, ou lembrado sem provocar resposta: a
memoria participa das condicdes da agao.

Os ajustes mostram que diversidade combinatoria e diferenca musical ndo sao equivalentes:
muitos gestos distintos podem produzir homogeneidade global. A escuta leva a reconsiderar
permanéncia, densidade e contraste. Os registros localizam acontecimentos e condicoes de
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escolha, mas nao demonstram surpresa ou reconhecimento auditivo. Tampouco equiparo
decisao programada e improvisacao humana: osagentes operam sobre descricoes simbaolicas,
sem avaliagao estética propria.

LONDRINA

Entre o projeto e o acontecimento, compor condigées e escutar resultados se modificam
reciprocamente. O minimo a determinar pode mudar diante das consequéncias; a autoria
permanece na responsabilidade sobre o que delegar, conservar e transformar.
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Entre o Projeto e o Acontecimento: Artesanato Furioso e
a Morfologia da Obra Aberta

Dr. Valério Fiel da Costa
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) - fieldacosta2@gmail.com

Por ocasido do 22 Coléquio Nacional de Pesquisa em Musica de Londrina (2026),
apresentei duas performances que fazem parte do escopo de meu projeto de pesquisa
Artesanato Furioso (PPGM-UFPB): Limiar, para tambor e coro de roirois (2007) e Sereias, para
objetos atritados em placas de pedra amplificadas (2003). O Artesanato Furioso € um projeto
com foco na reflexao sobre a forma musical a partir de uma acao performatica ativa e criativa
e contextualmente determinada. Na ocasiao tambem apresentei uma fala tendo como mote a
frase “entre o projeto e o acontecimento” e decidi incluir nesta alguns apontamentos sobre o
concerto realizado.

Da Indeterminacao a invariancia

Emminhatesededoutorado(2009)estudeiofenémenodamorfologiaemobrasabertastentando
observar o modo como se da tal abertura em propostas notacionais grafistas ou instrucionais.
Havia uma certa expectativa de que tais formatos impulsionariam espontaneamente a forma
para uma deriva morfolégica por permitirem resultados formais diversos. Logo percebi que,
a despeito do formato da partitura, € sempre possivel manter certa especulacao a respeito
do resultado sonoro final, contanto que nao se ignore a acao performatica como etapa
valida do processo de definicao morfoldgica. Mesmo em situagoes extremas de auséncia de
norma, como no caso de grupos de improvisagao livre (ndo idiomatica), ainda era possivel
determinar tracos identitarios persistentes de uma performance a outra. Tal observacao me
levou a substituir, no que concerne a reflexao sobre a forma musical, a indeterminacao pela
invariancia. A pergunta de pesquisa se tornou: “por que este fenémeno musical diante de mim
soa como soa?’ Tal questao me levou a substituir a relacao entre compositor - obra - partitura
- intérprete - ouvinte por um modelo sistémico que entende a obra, a principio, como uma
totalidade, portadora de identidade com ela mesma, caracterizada por uma operatividade e
uma complexidade determinadas e que emerge de forma mais ou menos acidentada de um
processo maquinico que envolve a fricgdo entre estimulos (ou disparadores) e agoes (decisoes
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performativas), produzindo resultados mais ou menos compativeis com determinados
contextos e expectativas. Chamei esta abordagem de “Morfologia da Obra Aberta” ou “esboco
de uma teoria geral da forma musical’, que foi publicada em livro em 2016 (Fiel da Costa, 2016).

LONDRINA

O Artesanato Furioso foi estruturado em paralelo, como uma estratégia metodoldgica
para testar em performance o comportamento da forma, a principio a partir de propostas
artisticas consideradas de alto risco (com chance de nao funcionar) e que deveriam ser
implementadas no curto prazo, sem ensaios, equipamentos ou intérpretes ideais. Tal
praxis contribuiu para o fortalecimento da tese morfologica pois foi possivel, entre outras
contribuigoes, entender melhor a raiz estetica de projetos criativos pautados num discurso de
desapego a obra e a autoridade do compositor, como os do estadunidense John Cage (1912-
1992).

Cage x Stockhausen

Em 1998 frequentei o 12 Stockhausen Courses of Kirten na Alemanha. O curso de composicao,
propriamente dito, ministrado pelo préoprio Stockhausen se dava pelas manhas e, a tarde, o
compositor ensaiava as performances do periodo noturno. Foi nessa ocasiao que percebi
como a dimensao performativa poderia ser decisiva na definicao da forma musical
independentemente do formato partitural. Ao mesmo tempo, estudava com atengao a obra de
John Cage, intuindo que sua abordagem seria diametralmente oposta a de Stockhausen, pois
estariapautadanasuperacaodaautoridade docompositor sobreaobra.Nocasodocompositor
alemao, estava claro um “apego ao resultado” como denunciado por Nyman no seu livro sobre
Musica Experimental (Nyman, 1981). Para Cage, por outro lado, a férmula dava peso a disciplina
do intérprete e 0 compositor parecia nao se importar com resultados: “resultados sao como
mortes’ (Kostelanetz,1991). E possivel, porém, encontrar em Cage diversas declaracdes bastante
severasemrelacaoaocomportamentodo performer. Estavaclaroque haviaumcritérioestetico
na sua musica a considerar, mesmo que este se confunda com um randomismo sonoro em
certamedida. Assim, ao performer cageano nao bastaria adotar um comportamento ideal, mas
obter um resultado que testemunhasse seu esforco em evitar tragcos de autoria no contexto.
Em ambas as propostas (tanto em Stockhausen, quanto em Cage), portanto, havia interesse em
obter resultados especificos, mas lancando mao de abordagens completamente diferentes: o
primeiro afirmava o resultado como fruto de decisoes objetivas, se ndo escriturais, pelo menos
performaticas; o sequndo procurava orientar o comportamento do intérprete usando como
referéncia a atitude ascética de intérpretes ideais e alegando que isso seria suficiente para
que emergisse resultados satisfatorios. Gosto de pensar na abordagem do Artesanato Furioso
como uma mescla: rigor na obtencao de resultados musicais em contextos marcados pela
ideia de indeterminacao cageana, ambos sujeitos a uma metodologia radicalmente contextual
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na qual a obra e seus componentes passam por um processo de problematizacao constante.
Dessa forma, contrariando ambas as abordagens, o projeto segue sua deriva.

LONDRINA

Partitura como produto

Uma das consequéncia de tal abordagem € que a énfase da confecgao da forma musical recai
muito mais sobre a acao performatica, considerada chave para a definicao da forma, do que
na relacdo entre a partitura e seu eventual resultado correlato. E comum, por exemplo, que
a partitura sofra alteracoes importantes no processo, seja descartada ou mesmo produzia a
posteriori como parte das determinacdes do contexto. Trabalho com a ideia de “estratégia de
invariancia’ como modo de generalizar formas indutivas de obtengao de resultados musicais
(a partitura seria um exemplo). Assim, em Limiar (para roirois e tambor), por exemplo, o grupo
de roirois reage a gestos de regéncia pré combinados, o que permite que o grupo prescinda
de qualquer partitura em papel e se esconda no meio da plateia. Nesse caso a estratégia de
invariancia seria o gesto regencial.

Em Sereias (objetos atritados em placas de pedra amplificadas), finalmente, temos um
exemplo de obra de sonoridade invariante, com notacao evolutiva. Explico: a sua partitura
sofreu diversas adaptacoes no decorrer do tempo, nao porque o resultado precisava mudar,
mas justamente para afirmar de forma cada vez mais contundente um resultado pre definido.
Inicialmente, a partitura continha figuras de setas coloridas; cada cor estava relacionada a
um material a ser atritado (madeira, metal, vidro e papel) e os sentidos das setas deveriam ser
observados (figura 1 - 2003); depois decidiu-se “traduzir’ o gestual em forma de texto para
orientar o performer (figura 2 - 2019);

para a performance em Londrina, consideramos apenas as cores das figuras de setas
considerandoqueaimprovisagaolivreseriajasuficiente paragarantiroresultado considerando

Figural Figura 2
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Fonte: o autor. Fonte: o autor.

o que foi definido em ensaio (figura 3 - 2026) e, finalmente, a versao final da partitura para as
proximas versoes de Sereias, preservando apenas a sequéncia de cores (figura 4 - 2026).
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Para concluir

A via do contextualismo radical do projeto Artesanato Furioso tem sido aplicada em diversas

Figura 3 Figura 4

Fonte: o autor. Fonte: o autor.

obras classicas do repertorio de musica experimental tanto europeia quanto estadunidense
e em obras de colegas brasileiros, professores e estudantes. Estou convencido de que
precisamos adquirir a capacidade de produzir musica nova e sem concessoes a partir de
nossa propria realidade, buscando potencializar aquilo que ja produzimos espontaneamente.
Proponho uma resposta metodoldgica (e ndo estética) a questdo pela via da agao performatica
ativa e criativa a partir de uma perspectiva contextual e espero poder dividir esta experiéncia
com os demais colegas interessados em respostas de carater decolonial dentro da academia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Fiel da Costa, Valério. Morfologia da Obra Aberta: esbogo de uma teoria geral da forma musical. Curitiba:
Prismas, 2016.

Kostelanetz, Richard. Conversing With Cage. New York: Limelight, 1991.
Nyman, Michael. Experimental Music: Cage and Beyond. New York: Schirmer, 1981.
Artesanato Furioso. https://www.facebook.com/artesanatofurioso (pagina visitada em 27/09/2026)

MESA-REDONDA - COMPOSICAO | Dr. Valério Fiel da Costa

a






proe Y\

R R,EITOIIIADE :rrENsl-Cl UEL ARAUCARIA

RO, TREMCLOH & INORg A Rus o1 Aasel

LONDRINA

Lugares de mulher na misica: género, profissao e
atuacao musical

Dra. Andreéia Schach Fey
Universidade Estadual de Londrina (UEL) - andreiafey@uel.br

Quando pensamos na atuacao das mulheres na profissdo musical, as imagens de uma
cantora, pianista ou professora costumam surgir com facilidade. Ja as de uma baterista,
trompetista, regente, produtora musical ou compositora tendem a ser menos evocadas. Ha
uma explicagao historico-cultural para essa percepcao, como aponta a historiadora francesa
Michelle Perrot: “As mulheres podem apenas copiar, traduzir, interpretar. Ser cantora lirica,
por exemplo [...] tocar ao piano obras de Schubert ou Mozart numa recepgao” (2007, p. 101).
Essas restricoes ainda se refletem, em pleno século XXI, em comportamentos que, muitas
vezes, reproduzem tais concepcdes de maneira involuntaria.

Pierre Bourdieu denomina habitus um sistema de disposicdes incorporadas, muitas vezes
de maneira nao consciente, que orienta o que parece “natural’ fazermos, sentirmos ou
escolhermos. Em A dominagao masculina, o autor analisa como a visao androcéntrica, na qual
o ponto de vista masculino prevalece, se impde como neutra e é reproduzida por instancias
como a familia, a igreja e a escola (Bourdieu, 2012, p. 18). Como formadores(as) de docentes
de Musica, podemos contribuir para que a escola seja um espaco de reflexao e transformagao
dessescomportamentos, favorecendo a construcao de outras posturas nas proximas geracoes.

Os livros didaticos distribuidos as escolas publicas brasileiras por meio do Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico (PNLD) constituem um suporte para as aulas de Arte no ambiente
escolar. Em pesquisa anterior (Fey, 2020), a partir de uma analise quantitativa e qualitativa
da colecao Por toda parte, destinada aos anos finais do ensino fundamental e integrante da
edicao do PNLD 2017, identificou-se que os nomes de mulheres sao minoria entre os artistas
apresentados, representando 11,2% no livro do 62 ano, 195% no do 72 ano, 11,5% no do 82 ano e
199% no do 92 ano. Considerando as quatro linguagens artisticas abordadas na disciplina, a
MUsica apresenta a menor proporcao de mencdoes a mulheres, que correspondem a apenas
15% do total de nomes dessa linguagem, além de os livros reforcarem estereétipos de género
associados a profissao musical.
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A invisibilidade de mulheres no repertorio das aulas de musica e a reproducao de posturas
androcéntricas nao sao exclusivas do Brasil. Em uma revisao bibliografica de producoes
cientificas da Alemanha, apresentada no IARTEM1em 2024, observou-se que meninas sao mais
incentivadas, nas aulas de musica, a instrumentos e praticas musicais consideradas delicadas,
como a flauta, o piano e o canto, e menos incentivadas aquelas consideradas potentes, como
o trompete e a bateria. Apesar de uma tradicao de pesquisa mais consolidada desde a década
de 1980, de critica a analise de discursos androcéntricos implicitos em livros didaticos para o
ensino de musica na escola, os estudos alemaes analisados pouco abordam a discriminagao
de género em articulacao com fatores étnicos e de classe.

LONDRINA

As pesquisas sobre a reproducao de habitus androcéntricos em livros didaticos no Brasil,
inicialmente mais concentradas na area das Artes Visuais, em razao do predominio dessa
linguagem na formacao docente a partir da década de 1970, com a presenca da Educacao
Artistica nos curriculos escolares, incluem um olhar sobre a interseccionalidade. Kimberlé
Crenshaw explica que determinadas mulheres nao sofrem discriminagao apenas por serem
mulheres: género, raca e classe se cruzam, produzindo formas articuladas de exclusao.
Segundo a autora, “Precisamos, portanto, identificar melhor o que acontece quando diversas
formas de discriminacao se combinam e afetam as vidas de determinadas pessoas. Por essas
razoes, quando falo sobre interseccionalidade, inicialmente me concentro na nogao dos eixos
oudasruas’ (Crenshaw, 2004, p.11). NaEducacao Musical, essa perspectiva convida a perguntar
nao apenas quantas mulheres aparecem nos materiais e repertérios, mas quais mulheres: se
a presenca feminina ja € minoritaria, a de mulheres negras, indigenas e de camadas populares
tende a ser ainda mais rara.

As mulheres tém pago um preco por sua invisibilidade, permanecendo a sombra na historia
e na atuacao musical. O alemao Karl Zelenka afirma que “A mulher que compde ainda leva
uma existéncia sombria. Quase nunca tem a oportunidade de encontrar uma de suas obras
na sala de concertos, no radio ou mesmo na 6pera” (Zelenka, 1980, p. 7). Passadas mais de
quatro décadas, o cenario pouco mudou: dados divulgados pelo jornal The Guardian e pela
cantora lirica brasileira Gabriella Di Laccio, indicam que 95% dos concertos contemplavam
apenas musicas compostas por homens (Fey, 2020). Essa invisibilidade também se manifesta
nos cursos superiores que formam docentes de Musica. Uma analise das referéncias
bibliograficas de 14 cursos de licenciatura no Brasil identificou que os livros utilizados nas
aulas de historia da musica reproduzem um canone que reforca essa invisibilidade. Neles, as
mulheres sao frequentemente apresentadas a partir de seus vinculos com figuras masculinas,
em formulacdes que podem ser sintetizadas por expressdes como “a filha do famoso tal’, “a
talentosairma”, “a professora que estudou com aquele compositor” ou “a esposa daquele outro
compositor” (Fey & Romanelli, 2025).

1. Trata-se de um congresso realizado em Paris pela International Association for Research on Textbooks and Educational
Media.
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A auséncia de compositoras nos livros pode levar a impressao de que elas nao existem. Ha,
contudo, literatura e fontes que permanecem a margem do canone musical, como o livro
Mulheres compositoras: elenco e repertorio, de Nilcéia Baroncelli (1987), que reune mais de
duas mil compositoras. Estudos recentes tém demonstrado ser possivel ampliar os repertérios
de ensino, contemplando compositoras de diferentes periodos historicos, mulheres negras na
musica brasileira e trajetérias de musicistas paranaenses (Fey, 2020; Fey; Rauen, 2022; Fey;
Romanelli, 2024, 2025). Esse movimento aponta para a necessidade de reescrever a historia da
musica, reconhecendo as mulheres como participantes de sua construcao e problematizando
0os mecanismos historicos de sua invisibilidade. Em dialogo com Bourdieu (2012), trata-se de
desnaturalizar o androcentrismo e transformar os repertorios e as praticas na formacao e na
atuacao docente em Musica.

LONDRINA
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Quando o misico encontra o professor: significacoes,
formacao e trajetorias profissionais na Licenciatura em
Musica - uma pesquisa em construcao

Dr. Leandro Augusto dos Reis
Universidade Estadual de Londrina (UEL) - ars_leandro@uel.br

Este texto resulta da exposicao realizada na mesa-redonda Profissao, género e musica:
interfaces comaformacao e aatuacao em Educacao Musical, durante o Il Coloquio Nacional de
Pesquisa em Musica (CONPEM), promovido pelo curso de graduagcao em Musica (Licenciatura)
da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Ainda em tramitacao na instituicdo proponente, a
investigacao vincula-se ao Grupo de Pesquisa Triade - Musica, Escola e Cognicao, cadastrado
no CNPq. Considerando o carater ainda inicial do estudo, optou-se, para essa mesa-redonda,
por apresentar seus fundamentos tedricos e os percursos previstos, orientados pela sequinte
questao: o que significa ser musico e ser professor de Musica?

De modo geral, o primeiro papel pode ser associado a performance, a criacao, ao dominio
instrumental e a nogdées como virtuosismo; o segundo, ao ensino, a construcao de
conhecimentos e a responsabilidade pedagdgica. Considerando que, no campo musical, a
docéncia pode ser percebida como secundaria em relacao a atuacao artistica, questiona-se
se o professor de Musica pode ser compreendido como um musico que ensina, um professor
que possui conhecimentos musicais ou um profissional constituido pela articulacao entre
dimensoes musicais, pedagogicas, sociais e humanas.

Intitulada Ser(ei) professor de Musica: significacoes, expectativas e Encontros de licenciandos
e egressos, a presente pesquisa retoma inquietagdes da tese de Reis (2020), que investigou,
em perspectiva microgenética, os mecanismos cognitivos envolvidos nas significacoes
construidas por licenciandos acerca da musica e dos papéis sociais de musico e professor
de Musica. Como desdobramento desse estudo, a problematica € ampliada pela inclusao dos
egressos e de suas trajetdrias, buscando relacionar significacdes, experiéncias formativas,
expectativas e percursos profissionais, com atencao particular a atuacao na Educacgao
Béasica publica. Gomes (2016) constatou que, embora muitos licenciados em Musica no Parana
estivessem profissionalmente inseridos, esse contexto permanecia relativamente pouco
ocupado por eles. Diante da inexisténcia de um levantamento sistematizado dos egressos
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do curso de Musica (Licenciatura) da Universidade Estadual de Londrina, a pesquisa busca
identificar significacdes e expectativas, comparar momentos da formacao, caracterizar
trajetorias e compreender fatores relacionados ao ingresso, a permanéncia, ao afastamento
OU a nao insergao na escola publica.

LONDRINA

A fundamentacao organiza-se pela triade teorica: constru¢cao do conhecimento social,
Educacao Musical pelo Encontro e Profissao Docente, cujos fundamentos sao explicitados a
sequir.

Para compreender a construcao do Conhecimento Social, parte-se das contribuicoes de Delval
(2002) e Saravali (2012), que permitem compreender como os sujeitos constroem explicacdes
acerca dos diferentes objetos e relagées que compdéem o mundo social. A partir desse
referencial, considera-se, neste estudo, que os modos de ser musico e ser professor de Musica
podem ser compreendidos como constru¢oes sociais sobre as quais os sujeitos elaboram
conhecimentos e significacoes. Tais significacdoes podem privilegiar atributos individuais,
como vocacao e esforco, ou incorporar condicbes mais amplas, como oportunidades
formativas, politicas educacionais, relacoes de trabalho e o habitus do campo musical (Pereira,
2014).

A Educacao Musical pelo Encontro, conceito discutido e ressignificado por Reis (2020), permite
analisar os sentidos produzidos pelos sujeitos diante de experiéncias musicais, pedagdgicas
e profissionais. O Encontro nao equivale apenas ao contato, a interacao ou ao evento, mas
corresponde a sintese das relagdes entre o vivido, os conhecimentos construidos, os valores
atribuidos a experiéncia e as formas de compreender a musica, a educagao e a si mesmo.
Uma mesma experiéncia pode, portanto, produzir Encontros distintos para todos aqueles nela
envolvidos.

As contribuicoes de Novoa (2013) fundamentam a Profissao Docente como construcao pessoal,
relacional, formativa, institucional e coletiva. Embora preservem suas especificidades, os
trés eixos convergem na compreensao de que a identidade docente nao esta pronta nem é
automaticamente conferida pela formacao académica, mas se constitui nas relacées do
sujeito com o conhecimento, 0s outros, as instituigoes e sua trajetoria.

Com os resultados obtidos, espera-se compreender o lugar atribuido a docéncia nos projetos
dos licenciandos e nas trajetorias dos egressos, além de mapear a presenca de profissionais
formados desde 1996, ano de conclusao da primeira turma, nas redes municipais e estaduais de
Educacao Basica. Os resultados poderao subsidiar reflexdes das instancias responsaveis pela
organizacao pedagodgica do curso. Nao se pressupoe, contudo, que essa presenca constitua,
isoladamente, um indicador da qualidade da Licenciatura, que uma reformulacao curricular
seja necessaria ou que a escola publica deva ser considerada o unico destino legitimo dos

MESA-REDONDA - EDUCAGAO MUSICAL | Dr. Leandro Augusto dos Reis
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egressos. No entanto, considerando a finalidade docente da Licenciatura e a importancia da
escola publica para a democratizacao do acesso a musica, cabe investigar em que medida a
formagao possibilita imaginar, construir e sustentar essa trajetoria.
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E na articulacdo das diferencas, sem subordinar uma dimens&o a outra, que o ser professor
de Musica pode ser compreendido como Encontro. Permanece, assim, a questao: em que
circunstancias o musico encontra o professor e o professor encontra o musico nas trajetorias
de licenciandos e egressos de uma Licenciatura em Musica? Mais do que encerra-la em uma
resposta definitiva, espera-se produzir elementos que ampliem sua problematizacao e tornem
visiveis as concepcoes, experiéncias e condicoes que atravessam a presenca, a permanéncia
ou a auséncia desses profissionais na Educacao Basica publica.
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A misica como profissao

Dra. Luciana Requiao
Universidade Federal Fluminense (UFF) - lucianarequiao@id.uff.br

Ha uma anedota bastante conhecida no meio musical em que alguém pergunta a um
musico o que ele faz da vida e, ao ouvir como resposta “sou musico’, torna a perguntar: “mas
trabalha com o qué?’. A graca da historia decorre de uma compreensao ainda muito presente
de que fazer musica nao constitui propriamente um trabalho, ideia também expressa na fabula
da cigarra e da formiga, na qual as formigas trabalham enquanto a cigarra canta e, ao final,
apenas uma dessas atividades é reconhecida como util e necessaéria, ficando a outra associada
a diversao ou ao passatempo.

Essa compreensao esta relacionada a forma como o trabalho artistico costuma ser associado
ao dom, a vocagao, ao prazer e a uma suposta liberdade, embora fazer musica exija tempo,
estudo, instrumentos, equipamentos e condicdes materiais, além de pressupor relacoes de
producdo, circulacao e consumo (Requido, 2008, p.136). No modo de produgao capitalista, a
musica pode se apresentar como mercadoria ou servi¢o, o0 que faz com que o musico, assim
como ocorre com trabalhadores de outros setores, venda sua forca de trabalho.

A distincao feita por Marx entre trabalho produtivo e improdutivo contribui para compreender
essa questao, pois, para o autor, o trabalho produtivo é aquele que, ao ser comprado pelo
capitalista, produz mais-valor. O exemplo oferecido por Marx € justamente o de uma cantora
que, ao vender seu canto por conta propria, realiza um trabalho improdutivo do ponto de vista
da producao capitalista, enquanto, ao ser contratada por um empresario que obtém lucro
com sua apresentacao, realiza trabalho produtivo, uma vez que produz capital para quem a
contratou (Marx e Engels, 1986, p.34). A expressao “trabalho improdutivo” ndo designa, assim,
um trabalho inutil ou sem importancia social, mas indica a relagao estabelecida entre o
trabalhador, o contratante e o capital, razao pela qual um mesmo musico pode ocupar essas
duas posic¢oes ao longo de sua vida profissional ou até em uma mesma semana.

Quando transformada em mercadoria e representada por meio de artefatos ou da prestacao de
servicos,amusicaintegraosetor que vemsendo denominado Economia da CulturaouIndustria
Criativa, cuja cadeia produtiva envolve criacao, interpretacao, gravacao, edi¢cao, fabricacao de
instrumentos e equipamentos, sonorizacao, producao de espetaculos, ensino, comunicacao,
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distribuicao e consumo, mobilizando ainda uma quantidade expressiva de trabalhadores que
nem sempre aparecem quando vemos o produto final. Dados do Observatorio Itau Cultural
indicaram que, em 2020, a Economia da Cultura e das Industrias Criativas correspondeu a 3,11%
do Produto Interno Bruto brasileiro (Observatério Itau Cultural, 2023), enquanto o balango da
edicdo de 2024 do Rock in Rio estimou uma movimentacao de RS 2,9 bilhdes na economia da
cidade, com efeitos sobre a rede hoteleira, o comércio, o transporte e a alimentacgao.

LONDRINA

De outro lado, vemos que o volume de recursos mobilizado pela musica nao corresponde as
condicoes de trabalho vividas por grande parte dos musicos. Ao compararmos as pesquisas
realizadas com musicos vinculados ao Sindicato dos Musicos do Estado do Rio de Janeiro em
2000 e 2015, observamos a reducao daqueles que tinham a musica como principal fonte de
renda e constatamos que a efervescéncia da industria cultural na cidade, especialmente a
realizacao de grandes eventos, nao parece ter se traduzido em melhores condi¢des de trabalho
nem em maior oferta de emprego, ja que mais de 60% dos musicos consultados em 2015 nao
consideravam que essa condicdo beneficiasse o musico local (Requido, 2016). As pesquisas
também evidenciaram a informalidade, a baixa remuneracao e a quantidade de trabalho nao
pago que antecede umaapresentacao, como estudo, ensaio, producao, montagem e passagem
de som, mostrando que a riqueza gerada por essa extensa cadeia econémica nao retorna, na
mesma proporgao, a quem realiza o trabalho musical.

Essa contradicao atravessa diferentes periodos histoéricos, ainda que assuma formas préprias
em cada um deles. No inicio do século XX, a musica ao vivo constituia o principal mercado de
trabalho dos musicos no Rio de Janeiro, que encontravam oportunidades em saldes, teatros,
igrejas, festas, cafés e salas de cinema mudo, enquanto a criagao da Casa Edison, em 1900,
marcou o inicio da industria fonografica no Brasil. A expansao das emissoras de radio, a partir
da década de 1920, e dos cassinos, sobretudo nos anos 1930 e 1940, ampliou 0 mercado para
cantores, instrumentistas, arranjadores e regentes, embora o fechamento dos cassinos, em
1946, tenha eliminado postos de trabalho em um momento no qual o radio se consolidava
como importante espaco profissional. Nos anos 1950, a televisao e a difusao dos discos de vinil
voltaram a alterar as formas de produzir, divulgar e consumir musica.

Os musicos responderam a essas transformacdes por meio da organizacao coletiva, como
demonstra a criagao, em 1907, do Centro Musical do Rio de Janeiro por musicos interessados
em proteger a classe, regulamentar o trabalho e estabelecer pardmetros de remuneragao.
A entidade enfrentou empresarios, organizou tabelas de honorarios e participou de
mobilizacoes por contratos e direitos, até ser transformada em sindicato, em 1941, enquanto
a regulamentacao da profissao seria alcancada em 1960, com a Lei n? 3.857, apos décadas
de reivindicacOes. Nas décadas seguintes, instrumentos como os Contratos de Locacao de
Servicos e a Nota Contratual procuraram responder a natureza eventual do trabalho musical
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e, mesmo sem eliminar a informalidade e a precariedade, reconheciam o musico como
trabalhador e estabeleciam alguma mediagao coletiva nas relagdes de contratacao (Requido,
2024).
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O trabalho artistico é historicamente descontinuo, apresenta perspectivas incertas de carreira
e grande variacao nas remuneracoes (Benhamou, 2007, p.42), o que nao permite compreender
as condicoes atuais apenas como continuidade do que sempre existiu. Se, durante parte do
século XX, o mercado comportou perfis profissionais mais especializados, como o musico
de orquestra, 0 musico de estudio, o arranjador e o copista, a partir das ultimas décadas do
século o trabalhador flexivel passou a transitar entre diferentes atividades, processo que se
radicalizou no século XXl com a figura do musico multitarefa. Além de tocar, cantar ou compor,
esse trabalhador passou a produzir seu proprio trabalho, negociar apresentagdes, cuidar
da divulgacao, administrar redes sociais, distribuir gravagoes nas plataformas e arcar com
despesas que antes poderiam ser assumidas por empresas ou contratantes (Requido; Costa,
2023).

A digitalizacao ampliou os meios de produc¢ao e circulacao ao mesmo tempo que aumentou
a responsabilizagao individual, levando o musico a criar o proprio posto de trabalho e a
transformar sua atividade em marca, em um cenario no qual plataformas, grandes festivais e
empresas de tecnologia concentram recursos e controlam importantes canais de circulacao.
A inteligéncia artificial acrescenta novas questoes a esse quadro ao interferir na criacao,
na gravacgao, na reproducao de vozes e imagens e na distribuicao dos produtos musicais.
Diante dessas mudancas, a discussao nao pode se restringir as possibilidades oferecidas pela
tecnologia, devendo considerar quem controla esses meios, de que forma o trabalho humano
é apropriado e quais direitos serao assegurados aos trabalhadores.

Pochmann (2022) observa que a generalizagdo do trabalho multifuncional contribui para
0 esvaziamento da identidade do trabalhador e de seu sentimento de pertencimento a um
coletivo, processo que, no campo da musica, acompanha a queda das filiagoes sindicais e 0
enfraquecimento das formas coletivas de regulacao. A historia da organizacao dos musicos
mostra que os direitos e os parametros minimos de trabalho foram conquistados por meio
de greves, reivindicacoes e da atuacao continuada das entidades de classe, o que torna
necessario fortalecer a organizacao coletiva em um contexto marcado pela individualizacao
dos riscos e pela concorréncia.
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Da pesquisa sobre o piano a pesquisa sobre mulheres:
emergéncia de uma problematica de género na Misica
Popular Instrumental Brasileira

Dra. Amanda Moura Possette
Universidade Estadual de Londrina (UEL) -

Este trabalho apresenta reflexdes decorrentes de uma trajetoria de pesquisa sobre o
piano popular paulista, desenvolvida inicialmente no mestrado e aprofundada no doutorado,
tendocomoeixo deanalise duasgeracoes de pianistasatuantes naMusica Popular Instrumental
Brasileira (MPIB).

No mestrado, ainvestigacao concentrou-se naanélise de paradigmas musicais e extramusicais
de quatro pianistas paulistas nascidos na década de 1940: Amilton Godoy, Cesar Camargo
Mariano, Laércio de Freitas e Nelson Ayres. A pesquisa de doutorado teve como recorte
a geragao sequinte, nascida na década de 1960, a partir da analise sobre outros quatro
pianistas, Debora Gurgel, Christianne Neves, Léa Freire e Paulo Braga, buscando compreender
particularidades de suas praticas musicais a partir da proposicao de um conceito de “sotaque
musical’.

O conceito de sotaque musical foi construido na tese a partir de uma orientagcao marxista
(2012) aliada a nogao de distingao social e poder simbdlico na perspectiva de Bourdieu (2007).
Portanto, as analises revelaram diferentes elementos que funcionam como dispositivo de
distincao, incluindo o proprio piano, que além de ser um instrumento de alto custo financeiro,
se configura como simbolo de status social estando presente geralmente nas casas mais
abastadas desde sua chegada ao Brasil. Para além do instrumento em si, 0 seu uso pode
apontar para diferentes sotaques musicais e extramusicais como um elemento de distingao
social (POSSETTE, 2025), de acordo com os repertorios a ele geralmente associados, as
formas de ensino-aprendizagem do instrumento, as l6gicas de sua execucao, os locais de sua
permanéncia, os custos de manutencao, dentre outros aspectos. Portanto, a nogao simbdlica
de distingao sobretudo considerando a categoria das classes sociais foi imprescindivel para
as analises realizadas.
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O deslocamento do recorte geracional entre as pesquisas produziu, entretanto, uma
constatacao que nao constituia o foco inicial da investigacao: a presenca de mulheres
instrumentistas torna-se significativamente mais perceptivel na geracao dos anos 1960. Essa
diferenca suscitou novas questoes acerca das condi¢coes de participagcao das mulheres em
um campo historicamente marcado pela predominancia masculina e conduziu a emergéncia
da problematica de género como novo eixo de investigacao. No primeiro corpus analisado,
composto por quatro pianistas nascidos na década de 1940, a auséncia de mulheres nao havia
sido inicialmente formulada como um problema de pesquisa. Entretanto, diante da presenca

LONDRINA

predominante de mulheres no corpus da geracao sequinte, a propria auséncia anterior passou
aadquirir outro significado. Portanto, a problematica atual emergiu progressivamente através
do percurso de pesquisa apontando para outras categorias a serem consideradas, dentre as
quais a categoria género.

Apartirderelatos e trajetdriasidentificados nas pesquisas anteriores, o trabalho propoe refletir
sobre como uma mudanca de olhar e de recorte pode produzir novas questoes no interior de
uma pesquisa e deslocar seus proprios objetos de interesse. Busca-se, assim, apresentar o
percurso de constituicao dessa nova problematica, articulando experiéncia de pesquisa,
dados etnograficos e reflexdes iniciais sobre género, geracao e participacao de mulheres no
cenario da MPIB.

A perspectiva adotada nesta nova etapa situa-se na aproximacao entre a etnomusicologia
(MERRIAM, 1964; MUKUNA, 2008) e os estudos feministas (CUSICK, 2001; GREEN, 1997; ROSA,
2010; SEGATO, 2012), entendendo género ndo como uma variavel isolada, mas como dimensao
constitutiva das praticas musicais, das trajetorias profissionais e das relagcdes de poder que
atravessam o0s campos musicais. Nesse sentido, interessa compreender o que significa a
mudanca de paradigma em relacao a presenca de mulheres em um campo historicamente
marcado pela predominancia masculina e de que maneira suas trajetorias podem revelar
transformacgoes e permanéncias nas relacoes de género na MPIB.

O percurso apresentado evidencia o carater processual da construcao de um objeto de
pesquisa, ja que a questao de género nao estava entre os objetivos iniciais das pesquisas sobre
o0 piano popular paulista, mas emergiu do confronto entre diferentes geragoes, trajetorias e
experiéncias de campo. Esse deslocamento permitiu perceber que categorias aparentemente
neutras como “musico popular’, “escola”, “formacao” e “profissionalizacado” podem adquirir

outros significados quando observadas a partir das relacdes de género que as atravessam.

Assim, este trabalho tem como objetivo narrar esse percurso de pesquisa apresentando
alguns de seus resultados e levantar novas problematicas para discutir as questées que
emergem desse deslocamento. A partir disso se orienta o desenvolvimento de uma nova etapa
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de investigagao que, no presente momento encontra-se em estagio inicial, mas que pretende
apresentar conclusdes mais amadurecidas em trabalho futuro.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
BOURDIEU, P. A distingao: critica social do julgamento. Sao Paulo; Porto Alegre: Edusp;: Zouk, 2007. a.

MARX, K; ENGELS, F. Manifesto do Partido Comunista. laed. Sao Paulo: Penguin Classics/Companhia
das Letras, 2012.

CUSICK, S. Capitulo. In COOK, N; EVERIST, M. Rethinking Music. Gender, Musicology and Feminism.
Oxford University Press, 2001, p.471-499

GREEN, Lucy. Music, gender, education. Cambridge University Press, 1997.
MERRIAM, A. P. The Antropology of Music. Evanston: Northwestern University Press, 1964.

MUKUNA, K. W. Sobre a busca da verdade na etnomusicologia. Revista USP, Sao Paulo, v. 0, n. 77, p. 12-
23,2008. DOI: 10.11606/issn.2316- 9036.v0i77p12-23.

POSSETTE, A. M. Piano Popular Paulista: sotaques musicais. Tese (Doutorado em Musica) - Universidade
Federal do Parana, Curitiba, 2025.

ROSA, L. Pode performance ser no feminino? Ictus - Periddico do {PPGMUS/UFBA}, [S .I.], v. 11, n. 2, p.
1-14, 2010.

SEGATO, R. L. Género e colonialidade: em busca de chaves de leitura e de um vocabulario estratégico
descolonial. E-cadernos ces, n. 18, 2012.

MESA-REDONDA - MUSICOLOGIA | Dra. Amanda Moura Possette

35I



CONPEM

proe

RC-RETORIA DE EXTENSAD UEL AMUCARIA

RO, TREMCLOH & INORg A Rus o1 Aasel

LONDRINA

MESA-REDONDA - HUSICOLOGIA

Etnomusicologia em Tempo de Crises

Dr. Allan de Paula Oliveira
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) - allan.oliveira@unespar.edu.br

Entre 2004 e 2009, realizei uma pesquisa de campo sobre musica sertaneja. Essa
pesquisa, que gerou uma tese de doutorado em antropologia, apresentava diferentes praticas
da musica sertaneja em diferentes espagos como festivais de musica de raiz no interior de Sdo
Paulo ou numa reuniao semanal de violeiros da periferia de Curitiba.

Nunca fui um fa de musica sertaneja, embora o género faga parte da minha vida pessoal. O
sertanejo era a musica do passado dos meus pais, mas nunca me apeteceu. Escolhi estuda-lo
exatamente poristo: uma musica que ndo tenho prazer em ouvir e que pouco conhego (embora
soubesse de algumas poucas duplas). Isto, aos olhos de um estudante, dava a impressao de
que o “distanciamento” exigido pelo saber antropologico fosse mais possivel neste contexto.
Claro que hoje vejo a ingenuidade desta ideia, a qual o tempo trataria de decantar.

De um modo geral, muitos amigos, nao antropo6logos, nao raro brincavam com o meu trabalho,
seja por um preconceito estético (“vocé ndo tem uma musica melhorzinha pra estudar?’), seja
por uma incompreensao epistemoldgica: “ao invés de tocar musica, vocé ficar analisando os
outros tocarem”. Obviamente, eram comentarios jocosos fundados num desconhecimento do
que seja antropologia da musica ou etnomusicologia, mas que oferecem pistas para ideias
assentadas em camadas profundas do pensamento. Uma delas € uma poderosa narrativa
sobre musica no pensamento ocidental: a ideia de que a musica escapa ao intelecto, ao logos,
sendo apenas acessivel a experiéncia e aos sentidos. “Pensar o ato de fazer musica” é algo
menor do que “fazer musica“. Para piorar, o meu trabalho era uma reflexao nao sobre o meu
proprio fazer, mas sobre o fazer musical de outros.

“Descrever o fazer musical do outro”. Foi por esse cédigo que cheguei a etnomusicologia e é
por esse codigo que oriento as minhas falas enquanto professor de etnomusicologia. Se tem
uma palavra que meus alunos na Universidade Estadual do Parana escutam em minhas aulas
¢ alteridade. A musica como uma forma de existir do outro. Nao importa se a musica é boa ou
ruim, se gostamos ou nao, se é agradavel ou desagradavel. O fazer musical é a forma como a
alteridade se exprime para mim.
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Gostaria aqui de sugerir como esta afirmacao que me é tao cara - “descrever o fazer musical
do outro” - pode ressoar em um tempo de trés grandes crises: uma crise da democracia,
uma crise da narracao e uma crise climatica. Nao pretendo, aqui, oferecer respostas, mesmo
porgue nao as tenho. Na verdade, ndo tenho de forma clara nem as perguntas e é este o motivo
deste texto: perguntar como “descrever o fazer musical do outro” pode nos ajudar a pensar as
urgéncias do mundo no qual vivemos.

LONDRINA

Ha, atualmente, quase um consenso de que as tentacoes autoritarias e fascistas tem se
multiplicado em todo mundo e, no Brasil, ndo tem sido diferente. E autoritarismo aqui significa
“silenciaraquiloquesaiaordem”,emsuma, “silenciar todos que existem fora do previsto’ (Nunes
2026). A etnomusicologia oferece uma critica a este silenciamento. Quando vemos trabalhos
como o de Anthony Seeger sobre os Kisédje (2015) ou de Rafael Bastos sobre os Kamayura
(1999), de Angela Luhning numa casa de candomblé nagé-ketu em Salvador (2022), os trabalhos
de Rose Hikiji sobre a musica de imigrantes africanos em Sao Paulo, todos estes trabalhos nos
obrigam a ouvir e ver grupos historicamente silenciados no Brasil. A etnomusicologia, por si
S0, j& € uma contribuicao ao aprofundamento da democracia, 8 medida que significa o registro
de modos de existéncia negados por uma sociedade autoritaria.

“Ouvir, observar e descrever o outro” exige também um desafio aquilo que pode ser tratado
como uma crise da narracao (Han, 2023). A ideia de “observar e descrever o outro” foi colocada
na berlinda a partir de uma critica das relacdes de poder na forma como o Ocidente pensa
esta descricao. No caso da etnomusicologia, esta critica foi importantissima no sentido de
mitigar estas relagoes de poder e 0s processos de objetificacao de outros sujeitos. Todavia,
a discussao sobre “quem pode narrar?’ também se colocou. E neste ponto ela se intercruzou
com debates sobre democracia, pois 0 que esta em jogo deve ser uma multiplicacao das
possibilidades de narracao sobre as praticas musicais. O perigo aqui € cair num fechamento
dessas possibilidades em nome de uma critica ao poder: assim, somente um Kisédje poderia
descrever as praticas musicais Kisédje ou um morador de uma comunidade carioca poderia
descrever as praticas musicais da comunidade. A etnomusicologia deve partir de um ponto
que, numa democracia, € inegociavel: qualquer um pode narrar sobre qualquer coisa. De novo,
o ponto € multiplicar as possibilidades narrativas e nao as reduzir.

Por fim, a crise climatica. A etnomusicologia pode, por sua abertura a escuta das diferencas,
contribuir para uma compreensao das diferentes formas de construcao de paisagens sonoras
e dos desafios de suas transformagdes em termos sustentaveis para o ambiente. Isto pode
ser dar tanto nos termos das relagoes entre homem e o meio natural (Feld 1982) quanto nos
termos do que poderia ser chamado de “economia politica do ruido’. Neste ultimo caso, a
etnomusicologia deve aprofundar seus debates sobre o proprio termo “sustentabilidade”
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fugindo de uma oposicao entre sustentabilidade cultural (a permanéncia de praticas musicais)
e a sustentabilidade ambiental (Baron and Walker 2019).
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Contribuicoes das Mestras para os Estudos Musicais:
trajetorias sonoras de resisténcia através dos saberes
em roda

Dra. Eurides de Souza Santos
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) - euridessantos@gmail.com

O trabalho das mestras de coco de roda e ciranda, no ambito da cultura popular
paraibana, se caracteriza como trajetdrias de resisténcia e reexisténcias que reunem
diversos saberes e praticas para além das questdes estritamente musicais. Elas promovem as
expressoes culturais paraibanas sempre interligadas a acdes de cidadania, educacao, defesa
do meio ambiente, defesa do territorio e do bem-estar das suas comunidades. Nos ultimos
anos, o protagonismo das mestras de coco de roda e ciranda tem se destacado, notavelmente,
na concepgao, proposicao e implementacao de politicas publicas voltadas para a preservacao
das manifestagoes da cultura popular, como cultura viva e de interesse comum, em parceria
com autoridades publicas, instituicoes, a exemplo das universidades e outros grupos da
sociedade. Nesse sentido, o estudo da etnomusicologia hoje reflete e revela o protagonismo
das mulheres em temas como: cultura popular, redes de sociocolaboratividade, cidadania,
meio ambiente, politicas publicas, entre outros.
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Performance Musical no Brasil Hodiernamente: breves
consideracoes e propostas

Dr. Bernardo Vescovi Fabris
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) - bernardofabris@ufop.edu.br

O presente texto se refere a uma adaptacao de fala proferida durante o Il Coloquio em
Musica da Universidade Estadual de Londrina ocorrida em setembro de 2026. O texto busca
tangenciar definicdes possiveis paraoquese convencionouchamar de performance musicalno
Brasil, em sua dupla acepcao: artistica e cientifica. Busca-se definir o campo através de artigo
de Frank Kuehn (2012), além de constrata-lo a acepcoes tanto do senso comum quanto de seu
entendimento em outros campos disicplinares ja assentados no meio académico. Basca-se
também atualizar aspectos da produgao no meio desde o texto Performance Musical no Brasil
no Século XXI de autoria de Fausto Borém e Sonia Ray, trazendo a baila impressoes gerais
de estudos no meio, buscando identificar agenciamentos de consolidagao e autonomia do
campo hodiernamente além de propor acées onde as caracteristicas de interdisciplinaridade
assumidas pelo meio possam ser mais profundamente praticadas.

A mesa intitulada “Perspectivas contemporaneas da pesquisa em performance musical’, nos
convida a refletir sobre um campo que, nas ultimas décadas, tem se consolidado como um dos
mais férteis e desafiadores da pesquisa musicologica brasileira. Parto inicialmente de um tipo
de dilema constituido pelos saberes “cientificos” frente aos “artisticos”’, divisao representativa
da consagracao e legitimacao relacionadas aos ‘saberes tedricos’ em oposicao aos “saberes
praticos’, polos definidos a partir da cosmovisao académica sobre esfera cientifical.

Esta cosmovisao da logica académica € aqui creditada enquanto uma espécie de fossil
epistémico derivado da Musica enquanto campo constitutivo do Quadrivium escolastico e
destas reminiscéncias na organizacao das Ciéncias Musicais2 enquanto campo cientifico,
edificado nas ideologias de Guido Adler - distinguiveis entre a musicologia historica e
musicologia sistematica - intensificado pelo formalismo musical de Eduard Hanslick,

1.Em Eticaa Nicdmaco, Aristdteles estabelece trés perspectivas ao conhecimento, a saber: a Theoria, devotada a especulagao
reflexiva, a Praxis, estabelecida pela relagao moral do cidadao, além da Poiésis, esta subsidiada pela Techné e aqui referida
enquanto “conhecimento pratico” (p. 38): A exceléncia do homem é entdo dividida de acordo com esta diferenga: fazemos
duas classes, chamando uma de intelectual e a outra de moral; ciéncia pura, inteligéncia e sabedoria pratica — intelectual:
liberalidade e autodominio aperfeicoado — moral: ao falar do carater moral de um homem, ndo dizemos que ele é cientifico
ou inteligente, mas um homem manso ou de autodominio aperfeicoado: e louvamos o homem da ciéncia por direito ao seu
estado mental; e daqueles que sao louvaveis chamamos de exceléncias.
2. Entende-se o campo também com o uso do termo lato Musicologia, mas opta-se para este resumo pelo uso do termo
conforme proposto por Rafael Noleto (2020) em tradugao direta ao termo alemao Musikwissenschaft.
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que busca se distanciar da “estética do sentimento”, prevalente ao longo do século XIX. As
ideologias citadas indicam abstracdes decorrentes da ordem positivista de seu tempo, se
alinhando aos legados dos campos tedricos que compdem as epistemes musicais, de aspectos
derecursividade intra-musicais, organizados pelas relagoes analiticas entre formas, materiais
e procedimentos técnico-perceptivos.

LONDRINA

A emergéncia de campo cientifico voltado para a performance em certo sentido busca reparar
essa parcialidade epistémica e, porque nao, ontologica, ao considerar a cisao entre pratica e
teoria. Aqui, parafraseando Gilberto Gil em seu Quanta: “teoria em grego quer dizer o homem
em contemplacao’, ou seja, 0 campo tedrico se constitui por praticas, sugerindo que a questao
dilematica proposta se constitui em um falso problema.

A tendéncia de (re)aproximacao entre saberes caminha em consonéncia com a viragem
epistémica experimentada pelas ciéncias sociais e humanas ao longo dos anos 1970,
deslocando o olhar da ‘ordem geral das coisas’ para elementos contextuais, das ‘perspectivas
parciais’, como referido por Donna Haraway. Esta abordagem abre caminho para considerar
o intérprete enquanto agente transformador da experiéncia estética, localizando o autor e a
obra enquanto sujeito e objeto subsidiados pela performance. Dessa trajetéria decorreram no
Brasil programas de p6s-graduagao em musica dedicados a érea e que vinham se inspirando
nas experiéncias dos performance studies de instituicoes estadunidenses, distinguindo os
titulos de praticas musicais (DMA) dos académicos (PhD) (Borém e Ray, 2012)3.

A adocao o termo performance no Brasil, a meu ver, gera, primeiramente um desajuste
linguistico, explico. O referido anglicismo ja encontra respaldo em outros usos tanto do senso
comum quanto em disciplinas académicas em areas como as Ciéncias do Esporte; os Estudos
Literarios; a Antropologia ou as Artes Cénicas4, as quais sao tangenciadas tanto por verbetes
em dicionarios da lingua portuguesab quanto pelo uso corrente no métier de pesquisa. Em
todas acepgoes citadas, 0 uso no meio musical € nulo, sendo que uso dos termo depdoe mais

3. DMA refere-se a Doctor of Musical Arts, enquanto PhD Doctor of Philosophy, conforme os autores (BOREM, RAY; 2012, p. 124):
Inicialmente, os estudos em performance entraram para a universidade norte-americana por uma via indireta, utilizando
programas de doutorado que concediam outros titulos, como o Education Degree (E.D.), por exemplo. Finalmente, também
nos EUA, foi criado o doutorado em performance, cujo grau mais conhecido é o DMA (Doctor of Musical Arts) 2, mas ndo sem
polémica. No artigo A Profissdo de musicologo: hoje e amanha, Milos Velimirovic (1974) argumentava que ". . . a criagao
do grau de Doctor of Musical Arts (DMA) [conferido a instrumentistas, cantores, maestros e, muitas vezes, compositores]
apresenta outro exemplo de depreciagao do conceito de doutorado em musica, contribuindo para sua proliferagao

4. 0 termo faz alusao a areas académicas como as Ciéncias do Esporte, da performance como “desempenho” ou das artes
cénicas, area a qual a imagem do performer esta claramente associada. Menciona-se ainda ainda duas abordagens dentro
das ciéncias sociais e humana, casos da Antropologia da Performence, formulada por Victor Turner, onde o ato performativo
se associa ao rito; além da teoria literaria de Paul Zumthor, onde o autor em seu Performance, Recepgao e Leitura, da sentido
ao ato performatico enquanto espaco experiencial e de memoria entre a representagao e o vivido.

5. 0 Dicionario Novo Aurélio da Lingua Portuguesa traz para o verbete performance: S. m. 1. Atuagao, desempenho (...) 2.
Espetaculo no qual o artista fala e age por conta prépria [Cf. nesta acepg., performer.] 3. Qualquer atividade artistica que,
inspirada nas artes cénicas, se apresenta como evento transitério, e que pode incluir danca, musica, poesia, e até mesmo
cinema, ou televisao ou video. 4. Esport. O desempenho de um desportista (ou de um cavalo de corrida) em cada uma de suas
exibicdes. [V. desempenho.]; Além de performer: S. m. e f. Individuo que realiza performance (2) em que, além de ator, é cantor
dancarino e mimico (3). [Diferentemente do ator que, no teatro, interpreta a personagem que lhe é atribuida, o performer cria
o préprio papel].
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contra que a favor da publicizacao da producao académica na area musical, ainda sendo
relativamente frequente nao se associar a producao musical pratica ao ambiente de producao
de conhecimento dentro de universidades.

LONDRINA

A auséncia de definicdes abrangentes sobre a performance musical e seu meio também
guardarelacao coma propria falta de profundidade que o termo adquire em pesquisas na area,
onde percebe-se certa auséncia de discussoes epistémicas que delimitem e problematizem
a performance enquanto categoria articuladora de saberes musicais. Vé-se com certa
frequéncia que o termo € tratado de maneira axiomatica, ou seja, como verdade dada. Dentre
as excecgoes e em contribuicao ao debate destaco o artigo de Frank Michael Kuehn6.

Retornando as questdes atinentes ao estado da arte da pesquisa em Performance Musical no
Brasil, sugiro um recorte que o intersecciona a Musica Popular, isto a partir de posicionamento
pessoal meu. Dessa incursao surgiu o artigo Musica Popular ou ethnomusicologia? delineando
distincOesepistémicasa partir de duassubareas cientificasatravés dosarquivos daAssociacao
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacao em Musica/. No estudo, aponto a predominancia de
epistemes musicais, com grande prevaléncia de abordagens da performance musical, em
estudos sob o timbre da Musica Popular. Essa caracteristica de interseccionalidade entre
Performance Musical e Musica Popular é apontada por Borém e Ray8 como fator sintomatico
da interdisciplinaridade no meio$.

Algumas iniciativas relevantes para instrumentistas tem se mostrado promissoras para uma
mudanc¢a da imagem do musico pratico enquanto articulador de conhecimento académico
na area. Dentre as iniciativas, citem-se: o Qualis Artistico, com correspondéncia a producao
de publicacdes; também menciono a difusao de programas de pés-graduacao profissionais
em musica, onde apresentam relacao direta com a pratica musical e suas interseccoes em

producodesartisticase educacionais; comentoaindaarealidade devarios cursos delicenciatura

6. No referido estudo o autor discute o trinémio interpretagao, reproducao e performance a luz da tradicao classico-romantica
vienense, mencionando o ato performativo enguanto praticas que sao atinentes a experiéncia viva, ao hic et nunc do palco, a
gestualidade e aos aspectos corporais do musico intérprete.

7. 0 referido texto foi resultado de um periodo de residéncia pds-doutoral que empreendi no PPGAS da UFSC realizado no ano
de 2023. No estudo, aponta-se prevaléncia de 40% de epistemes musicais na area de Etnomusicologia, com grande presenga
de perspectivas da performance musical em meio a essa produgao. O estudo considerou publicagdes incluidas nos anais da
ANPPOM entre os anos de 2011 e 2020.

8. (BOREM, RAY, 2012): Atendéncia de uma proximidade entre Performance e Musica Popular tem sido notavel desde que foram
criados os primeiros cursos de Graduagao e Pos-Graduagdo em com linhas de pesquisa sobre musica popular (UNICAMP e
UNIRIO). Com o advento de uma nova musicologia com énfase na anélise da musica gravada e nao apenas em tratados e
partituras, se beneficiaram muito os estudos em performance e musica popular, uma vez que sua originalidade estética esta
fortemente ancorada na sua realizagdo musical e ndo pode ser documentada ou apreciada na limitada natureza impressa das
partituras e textos sobre musica.

9. (BOREM, RAY, (p. 160, 2012): O presente estudo comprova a natureza versatil e interdisciplinar da Performance Musical
de fazer interface com as outras subareas da musica e com outros campos do conhecimento. A partir dessa constatagao,
propusemos aqui uma taxonomia com 10 categorias que agrupam as tematicas abordadas no seu amplo conjunto de objetos
de pesquisa até o presente momento que relacionam a Performance Musical: (1) Ensino, Aprendizagem e Educacao (2)
Idiomatismo, (3) Edigao, Editoragao e Catalogagao, (4) Técnica de Execucéo, (5) Ciéncias da Saude, (6) Musicologia, Sociedade,
Cultura e Filosofia, (7) Composigéao, (8) Musica Popular, (9) Fontes de pesquisa (métodos, repertdrio, gravagoes, textos), e (10)
Analise Musical. Além do crescimento e diversificagao tematica e metodoldgica, outro sinal da crescente maturidade da
pesquisa em performance no Brasil foi a criagdo da ABRAPEM (Associagdo Brasileira de Pesquisadores em Performance
Musical) em 2011, durante o 212 Congresso da ANPPOM em Uberlandia.
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em musica que incluem em suas formacoes um aprofundamento em aulas de instrumento
ou canto, com especial olhar, e escuta, a experiéncia artistica e a descentralizacao da
performance musical enquanto elemento centralizador de programas de bacharelado; pontuo
também a consolidacao de periddicos e associagoes, como a ABRAPEM e a propria ANPPOM,
que apresentam secoes de “comunicacoes performance”, estreitando lagos e atuando em
favor da desconstrucao da parcialidade epistémica sugeridas no inicio desta apresentacao.
Por fim, menciono as iniciativas de editoras e selos em musical0 ligados a programas de pos-
graduacao que buscam lancar tanto producodes editoriais, tanto de colecoes de partituras
quanto de fonogramas enfocando compositores e intérpretes brasileiros contemporaneos.
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Entre baixarias e bordoneios - o violao de sete cordas em
Campo Grande, MS no inicio do século XXI

Dr. Julio César Matos Borba
Centro Universitario FAVENI (UNIFAVENI) - borba_julio@hotmail.com

Este trabalho busca apresentar as caracteristicas do violao de sete cordas brasileiro
no Estado de Mato Grosso do Sul, com a hipdtese de que existem condicoes especificas
na performance e composicao para o instrumento neste territorio, devido as relacdes
interculturais da regiao de fronteira, acarretando em transfomacgoes culturais e sonoras
explicadas pelo paradigma sociolégico do regionalismo universalista, elaborado por Milton
Santos. Para este pensador brasileiro, as produgdes culturais locais, sob a égide de processos
criativos internos da cultura, se iniciam das interacdes intersubjetivas, nas praticas culturais
populares em direcao a um discurso universal, por isso 0 processo de globalizagao € visto de
forma original, onde os pequenos produtores locais compdem os contornos de uma visao de
mundo. Utilizando-se deste conceito, é possivel enxergar processos criativos da periferia da
globalizacao e das produgdes mercadoldgicas nacionais, evidenciando praticas culturais e
artisticas auténticas de uma regiao (Santos, 2006, p. 144).

Com este pensamento de origem gramsciana percebe-se uma configuracao enddgena de
resisténcia ante as imposicoes imperialistas e colonizadoras, representando uma ferramenta
importante para as lutas simbdlicas na periferia das relagcées de poder macropoliticas.

O violao como um instrumento social, faz parte desse jogo de poder, onde acontecem acoes de
negociacao, subordinacao e resisténcia. Em ambito nacional, apesar de sua origem europeia,
o violao de sete cordas tem fortes elementos musicais e culturais que remetem diretamente
ao que se entende como brasilidade, ou seja, uma tradicdo inventada (Hobsbawn, 1984)1
atravessada por elementos identitarios qualificantes do povo brasileiro.

Neste sentido, para analisar o violao de sete cordas em Mato Grosso do Sul é necessario
pensar o violao brasileiro em sua dinamica de trocas e entrelagamentos entre a cultura urbana
e campesina, nesta regiao influenciada pela cultura paraguaia, com a presenca de géneros
musicais como a polca paraguaia e o chamameé.

1. Tradi¢Oes inventadas: praticas sociais recentes, que foram disseminadas como antigas, para inculcar nas pessoas certos
valores e filiagoes ideoldgicas de interesse do grupo que o disseminou (Hobsbawn, 1984, p. 9 e 10). No caso de Mato Grosso do
Sul, fundado em 1977, temos por exemplo, a ansia popular por ser distinguido do Mato Grosso do Norte, por isso ha sempre a
corregao publico da pessoa que esquece o Sul no final, representando uma ofensa a identidade local.
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Além das caracteristicas culturais e o dialogo entre diferentes musicalidades que se entrelagam
na regiao, € necessario comentar também sobre a influéncia de elementos naturais, que
conformam a paisagem sonora do lugar. Para Murray Schafer, “qualquer por¢cao do ambiente
sonoro pode ser vista como um campo de estudos. O termo Paisagem Sonora pode referir-se
a ambientes reais ou a construcoes abstratas, como composi¢cées musicais e montagens de
fitas, em particular quando consideradas como um ambiente” (Schafer, 1977, p. 366).
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A musica instrumental de Mato Grosso do Sul revela nao apenas elementos musicais feitos
pelos recursos proprios do ser humano, mas também da natureza, com processos criativos
capazes de dar vozes e reinventar sons de passaros e outros animais da fauna pantaneira. O
que mostra queariquezadoviolao de sete cordas daregiaonao estaapenasno entrelacamento
entre culturas humanas, mas também com a influéncia do ambiente natural, o contexto sonoro
do lugar, colaborando para o surgimento de inovagdes sonoras no instrumento.
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Contribuicoes do pensamento de Jacques Ranciéere para
uma analise do discurso sobre composi¢cao musical nos
trabalhos de compositores brasileiros

Cristiano Ramos Pereira; Dr. Alexandre Remuzzi Ficagna
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

O objetivo desta pesquisa € compreender o jogo politico no discurso sobre composicao
musical de dois pesquisadores brasileiros a partir do conceito de perturbacao literaria, de
Jacques Ranciere. Sendo uma pesquisa em andamento, serao apresentados resultados
parciais. O recorte foca nos compositores-pesquisadores Edson Zampronha e Silvio Ferraz,
tendo como critérios de selecao os textos escritos individualmente e que falam mais
extensivamente sobre seu pensamento composicional. Esses compositores foram escolhidos
devido a sua relevancia no pais, que os tornou referéncia para geragoes de musicos e
pesquisadores, além de possuirem uma producao académica com bastante impacto no meio.

Segundo Ranciere, na passagem do século XVIIl para o XIX, a literatura deixa de se referiraum
saber (saber fazer e saber apreciar) e passa a se referir ao objeto de quem escreve: “o ponto
de vista teria se deslocado do saber do apreciador para o conhecimento da idiossincrasia
particular do produtor” (Ranciére, 2017, p. 28). Nesse novo cenario, compreendido por Ranciere
como regime estético, a literatura passa a ser uma forma de perturbacao das hierarquias
estabelecidas no regime representativo: ela da lugar ao “ato indiferenciado e a arte sempre
singular de escrever” (Ibidem, p. 29). Ranciére identifica trés estratégias que tentam conjurar
esta perturbacao literaria: uma elaborada por Hegel, outra por Searle e outra por Mallarmé.

Hegel busca em seu argumento identificar algo que seja “proprio” da literatura, o que permitiria
sua distincao da filosofia (Ibidem, p. 32). A literatura, para Hegel, so seria possivel através do
poemaépico: "Essaunidadeimediatadeumavozindividualedeumacomunidadeética” (Ibidem,
p. 34) exemplarmente representada por Homero, que é “pai” e “filho” de sua comunidade. Searle,
em contrapartida, afirma que nao ha algo propriamente literario presente no texto e que “cabe
ao leitor decidir’, a exemplo do que aconteceria no texto teatral: o recurso a “convencao social’
seria suficiente para estabelecer os limites da ficgao (Ibidem, p. 40). Enquanto Hegel pretende
unir autor, texto e destinatario numa Unica instancia (o corpo da comunidade), a estratégia de
Searle é fixar uma distancia entre elas: “Uma joga com a substancialidade do conteudo, a outra
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com a convencionalidade da forma” (Ibidem, p. 42). Ja Mallarmé propde a literatura “a excegao
de tudo’, e manifesta o desejo de “uma apresentagao imediata, nao mimeética, do sentido no
sensivel’ (Ibidem, p. 12). Ranciére ilustra a partilha mallarmeana com dois exemplos: o do jornal,
texto que serve apenas para circulacao da informacao (texto de descarte); e a poesia, o verso, o
“estadoritmado” e “medido’ dalingua, a utopia do “sentido gravado na materialidade das coisas”
(Ibidem, p. 14). O filésofo critica os trés modelos por tentarem conjurar a perturbacao literaria:
para ele a literatura ndao possui uma propriedade inerente e sempre se abre para a circulacao
das posigoes em relagao ao texto (qualquer um pode se apropriar dele) impossibilitando uma
divisao entre comunicacao, fruicao estética, ficcao, poesia e filosofia.

LONDRINA

O compositor Silvio Ferraz ¢ influenciado pela filosofia de Gilles Deleuze. Em sua visao a musica
¢ um campo de forcas que a composicao busca tornar sonoras através do ritornelo (conceito
deleuziano). Sobre sua relagdo com a notagao, o compositor afirmou em artigo em coautoria
com a intérprete e pesquisadora Ledice Weis que “a partitura € um arremedo de notacao’ e
que ela “ndo tem como funcionar quando se trabalha com gestos” (Ferraz apud Ferraz; Weiss,
2021, p. 260). Em seu Livro das Sonoridades, Ferraz argumenta que “a musica nao diz nada”,
se opondo ao campo semiotico, que operaria “um sistema de captura e sobrecodificacao que
prevé leituras e leituras, sempre ligando um pequeno sinal a uma historia... ao que eles, de um
modo bizarro, chamam de ‘conceitos” (2005, p. 21). Isso se assemelha ao modelo mallarmeano,
dosentido gravado diretamente no material, que se encontra paraalémdafuncao comunicativa
(texto de descarte).

Edson Zampronha € influenciado pela semidtica de Charles S. Peirce. Seu pensamento
composicional € marcado pelo conceito de inteligibilidade do material musical. “A musica tem
a natureza de um possivel’ (Zampronha, 2004, p. 81) é a sintese que o autor faz da construgao
de sentido musical, que ndo existe objetivamente no suporte, mas é “uma construcao que
se realiza a posteriori” pela mente que escuta (Ibidem, p. 80). Nao obstante, mais a frente
afirma: “0O compositor pode construir obras que correspondam o maximo possivel a modos de
inteligibilidade fortemente estabelecidos e codificados em uma dada comunidade de ouvintes”
(Ibidem, p. 81). Zampronha nega a existéncia de algo proprio ao material sonoro que garanta
um sentido a obra e defende algo semelhante ao que Ranciere chama de “utopia de uma boa
situacao de fala em que cada um esteja em seu lugar’, se assemelhando a partilha searleana
(2017, p. 43). Em Notacgao interpretativa, Zampronha define as notagdes prescritiva, descritiva
e interpretativa, apontando que a ultima permite que o intérprete descubra a intencao do
compositor: a “interpretagao que a notacao revela ao escrever uma nota de uma maneira ou
de outra torna compreensivel o pensamento composicional” (2013, p. 102). O argumento do
autor, recorrendo novamente a “conven¢ao’, sugere que a partir da manipulagao da convengao
notacional o compositor consequiria garantir que sua ideia seja transmitida.
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Concluimos, preliminarmente, que embora nao tenha sido possivel determinar um modelo que
se alinhe totalmente ao discurso dos compositores, de forma pontual é possivel identificar
aproximacoes com as estratégias descritas por Ranciere. Assim, podemos afirmar que ha, ao
menos implicitamente, a adocao de concepcgoes de composi¢cao que impedem a manifestacao
do equivalente, em Musica, a perturbacao literaria. Ferraz tensiona o debate em direcao
ao contato direto e ndo-mediado com o material sonoro, estratégia que busca eliminar a
representacao e o papel do espectador. Zampronha tenta estabelecer, através da semiotica,
formas de utilizar as convencoes a seu favor e realizar a utopia de encerrar na ficcao a
experiéncia musical, separando-a da vida real.
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Modos de acao e processos de intera¢cao na improvisacao
coletiva: um estudo de caso na misica popular brasileira
instrumental com Trio Corrente e Grupo Nave Mae

Diogo Freitas de Oliveira
Universidade Estadual de Maringa (UEM)

O estudo da improvisacao esteve presente em minha trajetoria musical desde o inicio
de minha formacao, a busca por compreender como se desenvolve o raciocinio dos musicos
durante a pratica da improvisagao, motivou minhas investigagées e consequentemente,
direcionou o presente trabalho.

A pesquisa teve inicio no mestrado, com a investigacao dos processos de interacao musical
e improvisacao do Trio Curupiral. Os resultados evidenciaram o papel da interagao entre os
mUsicos na organizagao da improvisacao e indicaram a influéncia de fatores socioculturais e
extramusicais nesse processo.

O presente trabalho terd o objetivo de ampliar essa discussao, estendendo a investigagao a
outros contextos por meio do estudo de caso dos grupos Trio Corrente2 e Grupo Nave Mae3.
Ambos os grupos tém a improvisacao coletiva, a musica popular brasileira instrumental4
e a interacao direta na performance como eixos centrais de seus discursos musicais,
apresentando tanto convergéncias quanto particularidades na constru¢ao de suas dinamicas
de coordenacao interativas durante a performance.

1. O Trio Curupira € um grupo de musica instrumental, formado em 1896 na cidade de Sorocaba - SP e é constituido por
André Marques (piano), Cléber Almeida (bateria) e Fabio Gouvéa (contrabaixo e guitarra). O trio tem como caracteristica a
fusao de ritmos tradicionais brasileiros como baiao, samba, frevo, maracatu e forro e tem seu discurso musical apoiado na
improvisacao. O grupo foi nosso objeto de estudo para a dissertagao de mestrado intitulada:" A Interacdo Musical do Trio
Curupira’, apresentada ao Programa de Pés-graduagdo em Musica (PMU) da Universidade Estadual de Maringa (UEM).

2. 0 Trio Corrente € um grupo de musica instrumental formado em 2001. E composto por musicos com ampla atuagao no
campo da musica popular brasileira, do jazz e da musica instrumental e desde sua criagdo, mantém sua formacao original,
constituida por Fabio Torres (piano), Edu Ribeiro (bateria) e Paulo Paulelli (contrabaixo).

3. 0 Grupo Nave Mae foi a banda de apoio do conceituado compositor e instrumentista Hermeto Pascoal, de 1980 até 2025
(ano de seu falecimento) e até hoje dedica-se ao repertdrio estabelecido pelo musico. Também é formado por musicos com
reconhecida atuagao no cenario da musica brasileira e do jazz, sendo atualmente composto por André Marques (piano), Jota
P (sax e flauta), Itiberé Zwarg (contrabaixo), Fabio Pascoal (percussao) e Ajurind Zwarg (bateria).

4. O termo musica popular brasileira instrumental é utilizado na associacao da pratica da improvisacao, principalmente a
improvisacao jazzistica, a géneros da musica brasileira, instrumental, como baido, samba, frevo, e bossa nova. Destacamos
Acacio Piedade, José Roberto Zan, Paulo Aragao e Cliff Korman, como autores que usam o termo ao tratarem do hibridismo
apoiado em uma apropriagao criativa de elementos entre o jazz e a musica brasileira, dentro do contexto instrumental.
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As dinamicas de coordenacao seriam o conjunto de processos cognitivos, perceptivos e
performaticos por meio dos quais musicos, em contexto de improvisacao coletiva, organizame
ajustam suas acoes em tempo real, visando a construcao de coeréncia musical compartilhada
envolvendo a articulacao entre escuta, antecipacao, resposta, negociacao e tomada de
decisao, manifestando-se em parametros como ritmo, harmonia, melodia, timbre e forma,
sendo diretamente influenciadas por fatores socioculturais e extramusicais.

LONDRINA

Para acesso as informacdes sobre os mecanismos que estruturam os processos mencionados,
realizaremos analises sobre trechos de performance dos grupos Trio Corrente e Grupo Nave
Mae, via observacoes e transcricoes de midias em audio e video, que serao complementadas
com entrevistas semiestruturadas junto aos integrantes, possibilitando o acesso a dados
sobre aspectos subjetivos, cognitivos e extramusicais, corroborando a analise técnica de
performance.

Aanalise sera orientada por quatro eixos teéricos. O eixo psicol6gico-cognitivo, fundamentado
em Meyer (1956), Pressing (1984), John-Steiner (2000) e Huron (2006), abordara os processos
cognitivos e colaborativos da improvisacao e da interagao musical. O eixo socioldogico, com
base em Bourdieu (1983) e Becker (2012), examinara a influéncia dos fatores socioculturais na
constituicao das praticas musicais coletivas. O eixo da interacao musical e da improvisacao,
apoiado em Nettl (1974), Bailey (1993), Berliner (1994), Monson (1994), Cook (2004) e Givan (2016),
com foco sobre 0s aspectos processuais, interativos e performaticos da improvisacao. Por
fim, o eixo histérico, fundamentado em Piedade (2005) e Castro (2008), contextualizando o
hibridismo entre a musica popular brasileira e o jazz, destacando os processos de apropriacao
criativa e friccao musical.

Posteriormente, sera realizado um experimento de improvisacao coletiva com musicos
convidados visando a observacao sobre os modos de acao e raciocinios mobilizados na
performance, dentro de um ambiente controlado sugerido. O estudo examinara como 0s
musicos interpretam e respondem as informacdes dos demais participantes, buscando
compreender o papel dainteragcao na construcao de praticas criativas a partir da analise sobre
outro contexto.

Na etapa final, os dados referentes aos modos de acao, aos raciocinios e aos entendimentos
mobilizadosnaperformance,obtidosjuntoaoTrioCorrente,ao GrupoNave Maeeaoexperimento
de improvisacao coletiva com musicos convidados, serdao integrados e confrontados,
visando identificar padroes aplicados na construcao dos mecanismos envolvidos nos
processos interativos e criativos na improvisacao coletiva. Essa articulacao podera permitir
a compreensao sobre os raciocinios que orientam os padroes de acao desenvolvidos durante
a performance.
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Espera-se que os resultados contribuam para a compreensao da interagao musical na musica
popular brasileira instrumental, oferecendo subsidios para o estudo da improvisacao coletiva e
ampliando as possibilidades de aplicacao dessas reflexdes a outros contextos de performance.
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Processos composicionais de audio dindmico: um estudo
de caso do jogo Celeste

Fabio de Freitas Simoes; Dr. Caio Tikaraishi Pierangeli
Universidade Estadual de Londrina (UEL) W

A composicao de trilhas sonoras para videogames precisa responder a uma estrutura
nao linear, na qual a duracao das situagdes e a ordem dos acontecimentos dependem das
acoes do jogador. Nesse contexto, o problema de pesquisa formulado é: de que modo os
processos composicionais e a implementacao do audio dindmico na trilha sonora de Celeste
permitem que a musica se adapte a gameplay, as decisoes do jogador e ao desenvolvimento
narrativo? O objetivo geral é analisar a especificidade da composicao de trilhas sonoras para
videogames por meio de um estudo de caso do jogo Celeste, langado em 2018. Como objetivos
especificos, busca-se delimitar o conceito de audio dindmico; descrever funcdes proprias
da musica em jogos; compreender a atuacao do middleware FMOD; identificar técnicas de
organizacao, transicao e variacao musical; e verificar como essas técnicas articulam musica,
narrativa e interacao.

Nos videogames, o jogador participa da construcao da trilha ao acionar efeitos, eventos e
mudangas musicais. A imprevisibilidade dessa participacao diferencia o jogo das midias
lineares e exige que cada trecho musical seja relativamente auténomo e, ao mesmo tempo,
flexivel para se conectar a outras partes (COLLINS, 2007; MENEGUETTE, 2016). Adota-se
audio dinamico como termo abrangente para o audio interativo e adaptativo, isto é, aquele
que muda conforme o ambiente do jogo ou em resposta ao jogador. Além de criar ambiéncia
e ampliar a imersao, a musica pode comunicar estados do jogo, antecipar acontecimentos,
orientar a atencao e influenciar decisdes (COLLINS, 2008). Para responder a essas fungoes, a
composicao é concebida de forma fragmentada e conectada por gatilhos, parametros, loops e
transicoes. Entre os procedimentos centrais estdao o sequenciamento horizontal, que organiza
ramificagcoes ao longo do tempo, e a sobreposicao vertical, que adiciona, subtrai ou substitui
camadas instrumentais. Middlewares de audio, como o FMOD, integram arquivos sonoros ao
motor do jogo e permitem controlar eventos, parametros e comportamentos em tempo real
(MENEGUETTE, 2011; SWEET, 2015).

A pesquisa adota o estudo de caso e toma Celeste como objeto porque seus desenvolvedores
disponibilizaram o projeto de dudio do jogo no FMOD para fins educativos. Esse acesso
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permite observar as faixas tal como foram implementadas, diferentemente da trilha sonora
lancada separadamente, na qual as musicas aparecem em versoes lineares. A analise utiliza
terminologiamusical quando pertinente, mas concentra-se naorganizacao interna dos eventos
do FMOD. Foram examinados os capitulos 00 a 07, relacionando gameplay, narrativa, faixas
da trilha e funcionamento técnico. Os critérios de observagao incluem variagées de arranjo,
condicoes de acionamento, camadas, loops, pontos de sustentacao, transicoes, crossfades,
snapshots e parametros que vinculam o comportamento musical as situagoes do jogo. As
fases extras foram excluidas do recorte.

LONDRINA

Aanaliseevidenciaqueadinamicidade é construida por solucoes diferentes conforme afuncao
narrativa e interativa de cada capitulo. No prélogo, um seamless loop sustenta a exploragao,
enquanto um Sustain Point e um Snapshot sincronizam o congelamento e o retorno do audio
ao uso do dash. Em First Steps, trés camadas — percussao, piano e sintetizadores — sao
reorganizadas por sobreposicao vertical de acordo com a posi¢ao do jogador; a reducao do
arranjo junto a antena destaca a ambiéncia e funciona como indicio de uma &rea especial. Em
Resurrections, o sequenciamento horizontal distribui partes da musica em eventos sucessivos,
acionados pela progressao obrigatoria da fase, e as variacdes do leitmotiv de Madeline
acompanham a passagem do otimismo a angustia e a perseqguicao. Checking In e Scattered
and Lost associam o desenvolvimento do arranjo a abertura de portas e a organizagao do hotel,
com adicao ou substituicao de camadas e transicdes quantizadas. Em Anxiety, a posicao da
pena no mini-game controla um crossfade entre o piano e sintetizadores caoticos, fazendo a
propria mecéanica de respiracao transformar a musica.

No Templo do Espelho, parémetros alternam versodes para salas iluminadas e escuras, acionam
arpejos dastochas, introduzem percussao diante dos monstros eaumentam progressivamente
a distorcao. Em Confronting Myself, um Snapshot produz um efeito de glitch a cada contato
entre as personagens. No capitulo final, Reach for the Summit substitui sucessivos arranjos que
retomam timbres e materiais dos capitulos anteriores. Em conjunto, os resultados mostram
gque a composicao nao se limita a escrita de faixas completas: ela envolve partes flexiveis,
multiplos arranjos e pontos de conexao capazes de reagir ao tempo e as agoes do jogador sem
perder continuidade musical.

A comparacao entre as versoes presentes no jogo e as faixas da OST revela edi¢coes, loops e
transigoes indispensaveis a experiéncia interativa, mas ausentes na apresentacao linear da
trilha. Em Celeste, as técnicas de audio dindmico aparecem especialmente nos momentos
de progressao narrativa, enquanto o conteddo musical expressa os estados emocionais das
personagens. A musica, portanto, nao atua apenas como fundo ou ambientagao: comunica
mudancas, orienta a acao, sustenta a imersao e participa do desenvolvimento da historia. O
estudo indica que compor para videogames requer integrar forma musical e implementacao,
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pensando simultaneamente em resultado sonoro e comportamento programavel. O sistema
analisado produz uma experiéncia dindmica, coesa e imersiva, na qual musica, narrativa e
gameplay sao elementos indissociaveis.
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Os discursos na construcao de Sérgio Assad como
compositor

Felipe Gonzaga Panobianco
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Este trabalho em andamento pretende compreender de que maneira os discursos
sobre a pratica musical de Sérgio Assad o construiram enquanto compositor. Para tal, sera
realizado um levantamento bibliografico de dados no qual analisaremos artigos, matérias de
jornal, trabalhos académicos, entrevistas e outros materiais que contribuem para a formagao
do discurso de Assad enquanto autor. Para auxiliar a pesquisa, utilizamos o conceito de autor
e a metodologia de analise do discurso, ambos propostos por Foucault (2006, 2014).

A relacao entre compositor e intérprete tem sido o tema de diversos trabalhos académicos
nas ultimas décadas, que descrevem uma separacao de papeis entre o compositor, entendido
como autoridade criadora, e o intérprete, visto como um mero executante. Domenici (2012)
enfatiza a relacao assimétrica de poder entre composicao e performance, estabelecida pela
ideologia da musica ocidental de concerto, centralizada no texto e na figura do compositor.
No entanto, tal relagao ganha forma apenas no século XIX, com a emergéncia dos conceitos de
obra e de Werktreue (Goehr, 1992), que, sequndo Dreyfus (2020), introduz uma categoria ética
na relacao com o texto, pautada na fidelidade a obra, estabelecendo uma divisao hierarquica
e subserviente entre performers e compositores. Com isso surge o conceito de interpretacao
musical, construido historicamente, e, devido a isso, sujeito a mudancas, como aponta Stenz|
(1995).

Ao longo do século XX, intérpretes como Pablo Casals, Glenn Gould e Andrés Segovia tentaram
reivindicar para si posigdes de autoria (Dreyfus, 2020; Madeira, 2020). Porém, apenas nos anos
2000 emergem trabalhos académicos e projetos artisticos que visam horizontalizar a relagao
assimeétrica entre compositor e performer, como os de Domenici (2012), Assis (2018), Madeira
(2020) e Rezende (2024). Ha, portanto, mesmo que de forma timida, uma autoria prépria do
intérprete construida historicamente. Porém, tal autoria parece nao ser suficiente para
certos performers, que mesmo assim buscam uma mudanca de papel, seja como regente ou
compositor, como o caso do violonista brasileiro Sérgio Assad.

59I



T - F ool
™ ;4'1 I‘fﬂ

CONPEN: eree
g Diumusspe UEL AMUCARIA

RO, TREMCLOH & INORg A Rus o1 Aasel

Partindo de uma ideia foucaultiana de autor como construcao discursiva coletiva (Foucault,
2006), esta pesquisa pretende investigar a sequinte questdo: por qual razdo um grande
intérprete precisa virar compositor, e de que maneira os discursos em torno de uma pratica
musical constroem um compositor?

Com isso, este trabalho tem como objetivo geral compreender como os discursos em torno
da pratica musical de Sérgio Assad o construiram enquanto compositor, além dos objetivos
especificos de: investigar e analisar os discursos sobre Sérgio Assad na midia tradicional e
producdes académicas; identificar as diferentes funcdes autor (Foucault, 2006) de Sérgio
Assad e como elas se apresentam nos discursos analisados; tracar o momento em que o nome
proprio “Sérgio Assad” se tornou um nome de autor (Foucault, 2006).

A analise do discurso de Foucault (2014) foi utilizada como referencial tedrico para analisarmos
os dados coletados, ajudando a compreender e identificar os mecanismos de controle
do discurso e os principios reguladores da analise, sequindo os principios de inversao,
descontinuidade, especificidade e exterioridade propostos por Foucault (2014, p. 49-51).

Outro principio norteador da analise realizada nesta pesquisa é o conceito de autor, trabalhado
por Foucault nos textos O que € um Autor? (2006) e AOrdem do Discurso (2014), onde é entendido
como uma funcao, atribuida a um individuo, que se comporta como um procedimento de
controle do discurso. Segundo Foucault (2008), um autor ndo se forma espontaneamente pela
vontade individual, mas através de uma construgao coletiva a posteriori, pois “é o resultado de
uma operacao complexa que constroi um certo ser de razao que se chama de autor” (Foucault,
2006, p. 276).

Nesse contexto o nome de autor exerce um importante papel na constituicao da funcao
autor, sendo diferente de outros nomes proprios, pois apresenta-se como chave de leitura e
de legitimacgao. Devido a isso, uma das primeiras preocupacoes da pesquisa foi localizar em
gue momento o nome proprio Sérgio Assad torna-se um nome de autor-compositor. Para isso
foram selecionados periddicos da Hemeroteca Digital Brasileira através das chaves de busca
“Sérgio Assad” e “Assad’, tentando identificar em que momento surge o nome de autor.

Foram identificados dois momentos principais em que 0 nome Sérgio Assad é tratado como
um nome de autor no papel de compositor: nos classificados de apresentacdes musicais do
Jornal do Brasil, edicao 167 de 1995, onde o nome de Assad aparece como parte do repertorio
do duo de violdes de Maria Haro e Bartholomeu Wise (Concertos [...], 1995); e em uma matéria
do Jornal do Brasil de 1998 sobre o espetaculo “Baile na Roca, Coreografias para Portinari”,
onde Sérgio Assad é citado como um dos compositores, ao lado de Caetano Veloso, Jacques
Morelenbaum, Egberto Gismonti e Hermeto Pascoal (Ribeiro, 1998).
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Nota-se a necessidade da figura do intérprete e a desassociacao do instrumento, no caso
o violao, para Assad ser entendido como compositor e nao um instrumentista que compoe,
separando, assim, o nome préprio e o nome de autor, onde o primeiro descreve um individuo e
o segundo classifica e agrupa certas obras, funcionando como uma chave de leitura que atribui
certo status ao discurso ao distingui-lo da palavra cotidiana (Foucault, 2006). E, portanto,
a partir da sequnda metade dos anos 1990 que Assad passa a ser visto inteiramente como
compositor, marcado pelo surgimento do nome de autor-compositor.

LONDRINA
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Concepcoes de estudantes de Pedagogia EaD sobre a
miisica na escola: notas introdutdrias de uma pesquisa
em andamento

Isabella Tais Sonsin; Dr. Leandro Augusto dos Reis
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

A formacao musical nos cursos de Pedagogia constitui um tema relevante diante
da responsabilidade atribuida ao pedagogo pelo desenvolvimento de praticas educativas
envolvendo musica na Educacao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Essa
discussao ganha maior relevancia diante da expansado da Educagao a Distancia (EaD), que
atualmente representaa principal modalidade de oferta no curso de Pedagogia no Brasil (Brasil,
2024), tornando necessario compreender como a formagao musical vem sendo desenvolvida
nesse contexto. Apesar desse crescimento, ainda sao escassos os estudos que investigam
como estudantes de Pedagogia EaD compreendem o papel da musica e de seu ensino na
escola. Este trabalho apresenta uma pesquisa de mestrado em andamento, desenvolvida no
Programa de Pés-Graduagcao em Educacao da Universidade Estadual de Londrina e vinculada
ao grupo de pesquisa Triade - Musica. Escola. Cognigao (cadastrado no CNPq), que consiste
em investigar as concepc¢oes de estudantes de Pedagogia acerca do papel atribuido a musica
e a0 seu ensino na escola, em um curso de Pedagogia EaD de uma institui¢do privada. Como
objetivos especificos, pretende-se: a) identificar as concepcdes dos estudantes por meio de
questionario aberto; b) analisar como suas experiéncias musicais prévias se relacionam com
essas concepgoes; e c) compreender indicios de tomada de consciéncia e de construgao do
conhecimento social expressos nessas concepgoes.

A presenca da musica na formacao docente em Pedagogia relaciona-se ao reconhecimento
da Arte como componente curricular obrigatério da educacao basica. A Lei n? 9.394/1996, Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional - LDB - (Brasil, 1996), estabeleceu o ensino de
Arte como componente obrigatorio. Posteriormente, a Lei n211.769/2008 (Brasil, 2008) alterou
a LDB ao tornar obrigatorio o ensino de musica nesse componente curricular e, mais tarde,
a Lei n? 13.278/2016 (Brasil, 2016) promoveu nova alteragdo na mesma legislagdo, ampliando
essa obrigatoriedade as diferentes linguagens artisticas, mantendo a musica integrada ao
componente curricular Arte.
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Nesse contexto, a formacao musical do pedagogo ganha relevancia considerando a
caracteristica da unidocéncia na Educacao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental,
em que esse profissional atua com diferentes areas do conhecimento (Bellochio; Weber; Souza,
2019). As Diretrizes Curriculares Nacionais para o curso de Pedagogia (Brasil, 2006) atribuem ao
egresso a atuagao docente interdisciplinar, incluindo o componente Arte, tornando necessaria
a construcao de conhecimentos que possibilitem praticas pedagdégicas envolvendo musica na
escola.
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Para compreender as concepcoes expressas pelos estudantes, a pesquisa fundamenta-se na
Epistemologia Genética, especialmente nos conceitos de tomada de consciéncia (Piaget, 1977)
e conhecimento social (Piaget, 1998). A tomada de consciéncia € entendida como o processo
de passagem da agcao material para o plano da representacdo e da conceituacao (Dongo-
Montoya, 2024). Ja o conhecimento social refere-se a construgao ativa das interpretagoes
sobre os fendmenos sociais, compreendidos nao como uma reproducao da realidade, mas
como resultado de processos de assimilagao, reorganizacao e reelaboragao pelo sujeito (Freire;
Oliveira, 2018). Esse referencial possibilita analisar de que modo os estudantes elaboram,
reorganizam e explicitam suas concepcdes acerca da musica e de seu ensino, considerando
os indicios presentes em seus discursos.

Metodologicamente, trata-se de pesquisa qualitativa, configurada como estudo de caso,
realizada com estudantes de um curso de Pedagogia EaD de instituicao privada de abrangéncia
nacional. Para a coleta de dados, inicialmente, um questionario sera submetido a validacao
por juizes especialistas. Em sequida, sera aplicado aos participantes da pesquisa, sendo 0s
dados analisados de forma interpretativa.

Por se tratar de pesquisa em fase inicial, com geracao de dados prevista a partir de agosto
de 2026, ainda nao ha resultados parciais a apresentar. Espera-se que o estudo contribua
para ampliar a compreensao das concepc¢oes de estudantes de Pedagogia EaD, evidenciando
como esses estudantes compreendem o papel da musica na escola e quais elementos de
sua trajetéria formativa e de suas experiéncias musicais se relacionam a construgcao dessas
concepcoes. Além disso, pretende-se colaborar com as discussoes sobre a formacao inicial
de professores e sobre o ensino de musica nos cursos de Pedagogia.
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Fundamentos tedrico-metodologicos para o ensino de
musica: contribuicoes da pedagogia historico-critica
para organizacao do trabalho pedagégico

Dra. Julie Akemi Tobias Tsukuda
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

0 ensino de musica nas escolas reflete uma série de atitudes tomadas pelo professor,
que antecipa suas ideias e intencoes ao elaborar a sua pratica pedagogica. Fonterrada (2008)
defende que tais atitudes expressam com clareza o valor que se atribui a educagcao musical e o
papel que ela representa na sociedade contemporanea. E nesse sentido que compreendemos
gue nao sera qualquer musica ou qualquer pratica pedagogica voltada a educacao musical
capaz de contribuir para a formacao do individuo, exigindo que reflitamos sobre a forma de
organizacao do ensino de musica e a metodologia empregada, uma vez que sao frutos de
fundamentos politico-pedagogicos reveladores de diferentes concepcdes de mundo e de
sociedade.

Afalta de clareza sobre os pressupostos teorico-filosoficos que orientam a pratica pedagogica
na educacao musical podera ocasionar uma pratica fragilizada, desprovida de objetivos
pedagogicos que visem a formacao do ser humano na sua totalidade. Fonterrada (2008) afirma
que muito do que existe em educagao musical consiste num conjunto de atividades ludicas que
entendem a musica como forma de lazer, entretenimento para os alunos e para a comunidade,
ignorando a musica como forma de conhecimento. Além disso, também ha o entendimento
da musica como subsidiaria para o aprendizado de outras areas do conhecimento mais
importantes ou para o desenvolvimento de habitos, como ocorre sobretudo na educagao
infantil.

Considerando que a educacao musical implica em posicionamento politico-pedagdgico
voltado a uma dada formacao humana e societal, tomamos como referencial teérico para
nossa pesquisa o0 materialismo historico-dialético, uma vez que seus pressupostos teoricos
compreendem a educacao musical como fendmeno histérico-social, produzido no interior
das relagcOes materiais de existéncia e, portanto, inseparavel das determinacdes econémicas,
politicas, culturais e ideoldgicas que caracterizam a formacgao social.
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A partir dessa perspectiva, a musica passa a ser concebida como objetivacao humana,
resultado do processo historico de producao da existéncia humana e nao como manifestacao
subjetiva idealizada, natural ou universal. Tal entendimento, produzira uma pratica pedagogica
ancoradananecessidade de superacao das desigualdades sociais e econdmicas queassolama
sociedade capitalista atual, evidenciando um posicionamento politico-pedagdgico cujo maior
objetivo do ensino é a formacao do ser humano na sua totalidade, capaz de compreender o0s
fen6menos a sua volta e de interferir conscientemente nos rumos da histéria.

LONDRINA

Osconhecimentos musicaisacumulados pelahumanidade sao produzidos no desenvolvimento
historico do trabalho humano e expressam contradicoes presentes na sociedade. Assim,
a educacao musical ndo podera ser analisada isoladamente, mas deve ser compreendida
em sua relagcao com os projetos de formacao social e educacional com destaque as formas
disponiveis de socializacao dos bens culturais produzidos socialmente.

Pensar o ensino de musica na perspectiva da pedagogia historico-critica implica em
compreender que se trata de uma corrente pedagdgica contra-hegeménica que tem como
fundamentacao filoséfica o materialismo historico-dialético e que o surgimento das formas
institucionalizadas da educacao sao uma expressao do dominio exercido pelo ser humano
sobre a dimensao educativa da sua prépria pratica social (Abreu, 2022). Isso significa que
pensar aeducacao musical a partir da pedagogia historico-critica pressupoe que a escola deve
ser compreendida como um local privilegiado de luta politica ao cumprir com sua esséncia
historicamente constituida, ou seja, a socializagao dos conhecimentos sistematizados.

Percebe-se que ha necessidade de avancar nas pesquisas que evidenciam 0s principais
elementos norteadores das propostas pedagogicas elaboradas para a educacao musical bem
como das possiveis contribuicdes para a formacao do ser humano, evidenciando que a pratica
pedagégica musical orientada a partir de determinada concepcao politico-pedagogica
corresponde a uma concepc¢ao de ser humano e de sociedade. Compreender tais vinculagoes
podem auxiliar os professores a reelaborar suas proprias praticas pedagogicas de modo
mais consciente, estabelecendo relacdes tedrico-praticas. Diante do exposto, questiona-se:
Quais pressupostos teérico-metodologicos da pedagogia historico-critica podem orientar a
organizacao do ensino de musica nas escolas de modo a promover a apropriacao critica e
sistematizada do conhecimento musical pelos estudantes? A partir desse questionamento,
outras questoes se fazem necessarias: Como a concepgao de conhecimento presente na
pedagogia historico-critica se relaciona com a formagao musical dos estudantes? De que
modo a compreensao da musica como producao historico-social contribui para a organizacao
do trabalho pedagdgico em musica? Como a apropriagao dos conceitos musicais pode
ampliar as possibilidades de compreensao critica da realidade social? Quais relacdes podem
ser estabelecidas entre formacao estética, desenvolvimento humano e educacao musical na
perspectiva historico-critica?

COMUNICAGOES | Dra. Julie Akemi Tobias Tsukuda
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Com o objetivo de compreender os pressupostos tedrico-metodoldgicos da pedagogia
historico-critica orientadores da organizacao do ensino de musica nas escolas, essa
pesquisa estabelece conexdes entre as bases filosoficas da pedagogia historico-critica e as
especificidades do conhecimento musical. Dessa forma, buscaremos na literatura base dos
pesquisadores da Pedagogia Historico-critica os principais elementos que orientam uma
pratica pedagdgica e ao mesmo tempo, recorreremos aos conhecimentos especificos de
musica para elaboragao de uma proposta pedagogica de educagao musical na perspectiva da
pedagogia historico-critica.

LONDRINA

A presente pesquisa caracteriza-se como uma investigacao de natureza qualitativa, de carater
bibliografico e de abordagem teodrico-conceitual, desenvolvida com o objetivo de compreender
0s pressupostos tedrico-metodolégicos da Pedagogia Histérico-Critica que podem orientar a
organizacao do ensino de musica nas escolas, de modo a promover a apropriagao critica e
sistematizada do conhecimento musical pelos estudantes.
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A educacao musical no municipio de Apucarana (PR):
uma analise documental das politicas educacionais para
o ensino de musica na escola

Luiz Marcelo de Paula; Dr. Leandro Augusto dos Reis
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

A educacao musical na educacao basica brasileira € marcada por avancos legais,
ambiguidades normativas e desafios relacionados a sua efetiva institucionalizacao nos
sistemas de ensino. Embora a legislagao vigente reconheca a musica como uma das quatro
linguagens que constituem o componente curricular Arte, diferentes estudos apontam que
a existéncia de dispositivos legais nao garante, por si so, sua presenca efetiva nas escolas.
Aspectos relacionados a organizacao curricular, a formacao dos professores, a distribuicao
da carga horaria e as formas de implementacao permanecem pouco definidos na legislacao,
possibilitando que estados, municipios e instituicoes escolares produzam diferentes
interpretacdes e formas de organizacao do ensino de musica.

Essa problematica pode ser compreendida a luz da abordagem do Ciclo de Politicas,
desenvolvida por Stephen J. Ball e apresentada no Brasil por Jefferson Mainardes, sequndo
a qual as politicas publicas nao sao simplesmente implementadas, mas constantemente
interpretadas, traduzidas e colocadas em atuacao pelos diferentes sujeitos e instituicoes
envolvidos em sua execucao. Nessa perspectiva, os textos legais constituem apenas um dos
momentos da politica, sendo continuamente ressignificados ao longo dos diferentes contextos
de producao e pratica.

Nesse contexto, esta pesquisa tem como objetivo analisar como a educagao musical esta
contemplada nos documentos oficiais do municipio de Apucarana (PR), considerando sua
articulacao com alegislagao educacional brasileira vigente, especialmente a Lei n213.278/2016
e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Busca-se compreender de que maneira as
orientacoes presentes nesses documentos nacionais sao apropriadas no ambito municipal,
identificando as concepcoes de educagcao musical presentes nas politicas locais, as formas
de organizacao curricular propostas e os mecanismos institucionais previstos para sua oferta.
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Oestudocaracteriza-secomoumapesquisaqualitativa,denaturezadocumental,fundamentada
na abordagem do Ciclo de Politicas. O corpus documental sera composto por documentos
oficiais produzidos ou adotados pelo municipio ap6s a promulgacao da Lei n? 13.278/2016,
incluindo o Plano Municipal de Educacao, os documentos curriculares da rede municipal,
editais de contratacao de professores, Projetos Politico-Pedagdgicos de escolas municipais
e demais documentos relacionados a organizacao do ensino de Arte. A analise buscara
identificar aproximacodes e distanciamentos entre a legislacao nacional e os documentos
municipais, compreendendo-o0s como textos politicos que expressam interpretacoes locais
das politicas educacionais.

LONDRINA

Espera-se que a pesquisa contribua para ampliar a compreensao das relagdes entre politicas
educacionais e educagao musical em ambito municipal, evidenciando como as orientagoes
produzidas em nivel nacional sao apropriadas, reinterpretadas e traduzidas nos contextos
locais. Além disso, pretende-se oferecer subsidios para o debate acerca da efetivacao das
politicas publicas voltadas ao ensino de musica na educacao basica e contribuir para futuras
discussoes sobre a institucionalizacao da educacao musical nas redes municipais de ensino.
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Quando a pergunta muda: releituras sobre o lugar da
milsica na escola a partir de uma pesquisa com grupos
percussivos

Maria Alice Pereira Tucci
Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCAR)

O que acontece com a musica quando precisamos justificar sua presenga na escola
em razao do que ela pode desenvolver em outras areas? Essa questao, ausente na pesquisa
que desenvolvi durante a graduacao em 2018, surgiu ao revisitar, oito anos depois, o Trabalho
de Conclusao de Curso. Este trabalho tem como objetivo analisar criticamente essa pesquisa
a luz da experiéncia profissional posteriormente construida e de discussdes contemporaneas
da Educacao Musical, buscando compreender como se transformaram as concepcoes que
fundamentam a presenga da musica na escola.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de carater reflexivo e documental, baseada na releitura
critica do TCC e articulada a literatura da area. O estudo toma como ponto de partida a
investigacao realizada em 2018, em uma escola publica de Assis-SP, com quinze estudantes
dosanosiniciaisdo Ensino Fundamental. Na ocasiao, foram desenvolvidas oficinas percussivas
entre agosto e outubro de 2018, com o objetivo de compreender possiveis contribuigoes da
musica para o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social dos participantes.

A pesquisa original fundamentava-se em autores que compreendem a educacao musical
para além do dominio técnico. Franga (2009) criticava praticas centradas na repeticdo de
elementos isolados da linguagem musical, enquanto Mateiro e Schmidt (2016) destacavam
o potencial dos grupos percussivos para a construcao de vinculos, experiéncias coletivas
e aprendizagens compartilhadas. Os resultados obtidos, naquele contexto, indicavam
contribuigées relacionadas a interagao, ao respeito, a escuta e ao fortalecimento das relagoes
entre os estudantes, reforcandoa compreensao de que a pratica musical favoreceria diferentes
dimensodes do desenvolvimento humano.

A releitura realizada em 2026, entretanto, desloca o foco da investigacao. A experiéncia

acumuladacomoprofessoraeformadoradedocentesdeArteevidenciouqueaprincipalquestao
janao consiste em demonstrar os efeitos da musica sobre os estudantes, mas em problematizar
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as concepcoes de ensino de musica que legitimam sua presenca na escola. Nesse sentido,
a reflexdo aproxima-se de Eisner (2001), ao reconhecer que justificar a educacao musical
prioritariamente por resultados externos pode obscurecer suas contribuicoes proprias como
linguagem artistica. Sob essa perspectiva, a defesa da musica apoiada predominantemente
em beneficios cognitivos, afetivos e sociais revela uma limitagao da propria pesquisa realizada
em 2018.

LONDRINA

Essa mudanca de olhar também modifica a compreensao sobre interdisciplinaridade. Em vez
de justificar a musica por sua contribuicao para outras &reas do conhecimento, passa-se a
entendé-la como uma forma de linguagem que dialoga com diferentes campos preservando
sua especificidade. Tal compreensao encontra respaldo na Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2018), que reconhece amusicacomo uma daslinguagens constituintes docomponente
curricular Arte, organizada a partir de conhecimentos, praticas e habilidades proprias. Nessa
perspectiva, a interdisciplinaridade deixa de funcionar como argumento de legitimacao e
passa a constituir uma forma de articulacao entre saberes que mantém suas identidades.

Adiscussao aproxima-se ainda das reflexdes de Penna (2004), ao evidenciar que o desafio atual
nao se restringe a ampliacao da presenca da musica na escola, mas envolve a problematizacao
das concepcgoes que sustentam essa presenca e orientam as praticas pedagogicas. Assim,
esta releitura nao invalida as conclusdes da pesquisa original, mas evidencia os limites de
uma perspectiva que buscava legitimar a musica principalmente pelos efeitos produzidos em
outras dimensoes do desenvolvimento.

Conclui-se que a experiéncia profissional e o didlogo com a producao académica deslocaram
o problema inicialmente investigado, permitindo compreender que a defesa da musica na
escola pode apoiar-se menos em justificativas externas e mais no reconhecimento de seu
valor como conhecimento, linguagem artistica e experiéncia humana. Revisitar uma pesquisa
de graduacao oito anos depois mostrou-se, portanto, uma oportunidade de refletir sobre
como as perguntas de pesquisa também se transformam e produzem novas possibilidades de
compreensao para a Educacao Musical.
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Analise musical do album “Refavela” de Gilberto Gil e
suas relacoes com a africanidade: aproximacoes,
afastamentos e ambiguidades

Sarah Torres Bento; Dr. Alexandre Remuzzi Ficagna
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Este trabalho realiza uma analise musical do album “Refavela”, do cantor e compositor
Gilberto Gil, com o objetivo de encontrarmos como o autor se relaciona com o conceito de
africanidade nos arranjos das musicas. Nos trabalhos académicos que buscam analisar a
presenca da africanidade nas musicas de Gil, 0 que se percebe é um o foco na analise das letras
e de elementos visuais (como a capa dos discos), com pouca énfase na andlise das musicas e
dos arranjos (Fantini, 2016; Alves, 2008).

Oconceitodeafricanidade, talcomodefinidoporMunanga, é oconjunto de elementoshistoricos,
sociais e culturais comuns de centenas de sociedades da Africa subsaariana (Munanga,
2023, p.31). Sendo assim, africanidade se refere a unidade cultural, social e politica diante da
grande diversidade do continente africano. Munanga também nos diz que africanidade é um
conceito muito amplo, onde se encontram aspectos intelectuais e politicos incorporando os a
movimentos de negritude e de pan-africanismo que lhe antecederam na primeira metade do
século XX. A negritude foi um movimento surgido em 1939, proposto pelo politico e poeta Aimé
Césaire, durante o periodo de colonizagao, como um processo de valorizagao da cultura, de se
entender e se aceitar negro, e o pan-africanismo foi um movimento criado no inicio do século
XX, sobretudo pelos negros de lingua inglesa, como luta de um povo pela sua independéncia
nacional, onde o colonialismo devia ser combatido pelo conjunto de nagdes e nao cada
povo individualmente. A africanidade foi a fusdo entre o movimento intelectual (negritude)
e 0 movimento politico (pan-africanismo) visando a libertacdo da Africa de regime colonial.
Fantini (2016) entende africanidades como representacdes que significam praticas culturais
africanas, salientando que a influéncia africana é uma mistura de elementos diferentes
de distintas tradicées do continente, que formam um todo. Sobre o processo de negritude,
Fantini, em concordancia com Munanga, diz que entende negritude como um processo de
identificacao ideologica e valorizacao da cultura negra na diaspora africana.
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Fantini considera que Gilberto Gil € um dos principais representantes da africanidade quando
nos referimos a musica popular brasileira. Em sua obra € possivel notar que existem elementos
que dialogam com essa africanidade, como na presenca de diversos estilos musicais ligados
a diaspora africana, como o reggae, rock, baiao e samba, em dialogo com o pop e musica
experimental, que seriam uma espécie de conexao de Gil com a modernidade de seu tempo.
Ela também destaca que a visualidade da capa e contracapa do disco também sao elementos
que se relacionam com as africanidades, com cores das bandeiras de alguns paises da Africa
e objetos africanos, o que daria indicios das sonoridades do disco. O proprio Gil, em entrevista,
se referia a Refavela como um “manifesto negro” (Gil apud Fantini, 2016, p.182). Porém, a autora
diz que nem sempre foi assim: até os anos 1968 Gil nao se identificava com a cultura negra tao
diretamente, isso mudou depois do periodo do exilio (Fantini, 2016, p.16). Na analise de Fantini
(2016, p. 187) sobre a musica que da nome ao album, ela identifica africanidades tanto em
questdes sonoras quanto na letra: o desenho da melodia faz mencao ao berimbau, o coro se
assemelha aos coros do reggae ou ao gospel; também destaca que o atabaque é tocado com
vara ao invés das maos, em referéncia ao quebra-prato, um ritmo do candomblé. Na musica
“Ilé Aiyé", Fantini nos diz que, alem de fazer homenagem aos blocos afros, em especifico ao
bloco que da nome a musica, a letra faz denuncia do racismo, buscando inverter ainvisibilidade
da qual foram sujeitados 0s negros por muito tempo no pais, e fazendo uma critica direta aos
brancos por nao conhecerem o “mundo negro” ao qual a letra se refere.

Porém, alguns autores destacam que Gil ndo utiliza somente elementos que remetam a Africa.
A pesquisadora Nancy Alves (2008) menciona o etnomusicélogo José Murilo Jorge de Carvalho
que afirma, a respeito da cancao “Baba Alapald”, contida no disco, que a musica lhe pareceu
muito “africana”: ele destaca que a texturaritmica é inteiramente binaria, nao muito distante da
musica pop dancante, sendo mais proxima do rock nacional. Além disso, os poucos elementos
de acentuacao ritmica estao a cargo do contrabaixo e da guitarra, “sem sequer quebrarem os
acentos do contratempo’, e a percussao nao desempenha nenhum papel relevante no arranjo.
Para o autor a influéncia loruba se restringe as palavras “Xangd”, “Aganju” e “Babéa Alapald”.
Fantini comenta que na musica “No norte da saudade” ha uma sonoridade com elementos
do Reggae e do pop. Fantini também comenta sobre a musica “Balafon”’, que além do titulo,
possui uma linha deste instrumento sendo tocada no plano de intermediario do arranjo, além
da quitarra com varios ostinatos e um timbre proximo ao dos guitarristas africanos; porém, ha
um momento em que a musica se transforma em um rock mais pesado, com solos de guitarra
e bateria.

Nota-se que nao existem muitas analises musicais que investiguem essa aparente contradicao
nos aspectos musicais, em especial nos arranjos. A maioria das analises se concentra em
elementos visuais ou nas letras. Em nossas analises, até o momento, percebe-se que Gil
estabelece um jogo entre estilos ndo propriamente de origem africana e alguns elementos da
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musica africana, seja ela originaria ou pop. Nas musicas também é possivel notar elementos de
“modernidade’ relacionados a Tropicalia, em especial nas linhas de quitarra e baixo elétricos,
com um estilo mais rock e pop influenciado pela musica britanica e estadunidense.

LONDRINA

Nos parece que Gil consegue fazer esse jogo de aproximacao das africanidades em algumas
musicas do disco, utilizando melodias modais com células curtas e repetitivas, com ambito
melddico restrito, assim como na musica tradicional, e fazendo um jogo de ambiguidades
entre aspectos melodicos e ritmicos, mesclando com instrumentos “modernos”: por exemplo,
0 uso da guitarra sem distor¢ao tocando linhas que remetem & musica pop africana, seja
sua utilizagao com distor¢cao, como no rock dos anos 1960. Ao mesmo tempo encontramos
ostinatos modais nas linhas de baixo, ritmos que remetem a géneros relacionados a diaspora
africana, ou mesmo o uso do Atabaque tocado com vara e até mesmo do Balafon africano.
Dessa forma, acreditamos os elementos ambiguos ajudam Gil a atingir um publico mais amplo,
ao mesmo tempo em que ele traz os elementos relacionados a africanidade sem abandonar
suas caracteristicas musicais, além de desenvolver seu proprio processo de negritude, se
aceitando e se entendendo negro.
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