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RESUMO

Esse artigo € resultado de pesquisa desenvolvida durante mestrado realizado no Programa de P6s-
Graduagao da FAU-USP, compondo a linha de Histéria e Fundamentos da Arquitetura e Urbanismo,
finalizado no ano de 2025, sendo continuada atualmente no programa de doutorado PROARQ-
UFRJ, linha de Teoria, Histéria e Patriménio. Aborda uma leitura do contexto de transformagdes
urbanas que a entdo Capital Federal viveu no periodo da Primeira Republica (1889-1930) explorada
a partir das pinturas de paisagem urbana. Apresenta debates-chave e sistematiza¢des de ideias,
para ampliar os horizontes da representacéo de cidade das pintura como um instrumento possivel
de leitura da histéria urbana. Para isso, contou com processo de producdo de banco de dados de
obras do periodo, levantadas a partir de consultas a acervos online e fisicos, também com analise
e sistematizacao de dados provenientes dos catalogos de Exposi¢cdes Gerais dos Saldes Nacionais
de Belas Artes, entendendo a instituicdo como importante fomentadora do periodo. As pinturas de
paisagem urbana se mostram interessantes instrumentos de leitura da cidade do Rio de Janeiro,
revelando registros de reformas urbanas, relagdes sociais e intengdes pessoais dos artistas. Ainda
apontam para uma relacdo espacial entre as localidades identificadas nos registros e o
desenvolvimento e expansio da malha urbana.

Palavras-chave: Pintura de paisagem urbana; Rio de Janeiro; Primeira Republica.
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This article is the result of research developed during a master’s degree conducted in the Graduate
Program at FAU-USP, within the research area of History and Foundations of Architecture and
Urbanism, completed in 2025, and currently continued in the Doctoral Program PROARQ-UFRJ, in
Theory, History, and Heritage. It presents an interpretation of the context of urban transformations
experienced by the then Federal Capital during the First Republic (1889-1930), explored through
urban landscape paintings. The study introduces key debates and systematizations of ideas to
expand the understanding of city representation in painting as a possible tool for reading urban
history. To this end, a database of artworks from the period was developed, based on surveys
conducted through online and physical collections, as well as the analysis and systematization of
data from the catalogs of the General Exhibitions of the National Salons of Fine Arts, considering
the institution as an important promoter of the period. Urban landscape paintings prove to be valuable
instruments for interpreting the city of Rio de Janeiro, revealing records of urban reforms, social
relations, and the personal intentions of the artists. They also point to a spatial relationship between
the locations identified in the records and the development and expansion of urban fabric.

Keywords: Urban landscape painting; Rio de Janeiro; First Republic.

RESUMEN

Este articulo es resultado de una investigacion desarrollada durante una Maestria realizada en el
Programa de Posgrado de FAU-USP, en la linea de Historia y Fundamentos de la Arquitectura y el
Urbanismo, finalizada en 2025, y actualmente continuada en el programa de Doctorado PROARQ-
UFRJ, en la linea de Teoria, Historia y Patrimonio. Aborda una interpretacion del contexto de
transformaciones urbanas que la entonces Capital Federal experimenté durante la Primera
Republica (1889—-1930), explorada a partir de pinturas de paisaje urbano. El estudio presenta
debates clave y sistematizaciones de ideas para ampliar los horizontes de la representacion de la
ciudad en la pintura como una posible herramienta de lectura de la historia urbana. Para ello, se
desarrollo un proceso de elaboracion de una base de datos de obras del periodo, a partir de
consultas en acervos digitales y fisicos, asi como del analisis y sistematizacion de datos
provenientes de los catalogos de las Exposiciones Generales de los Salones Nacionales de Bellas
Artes, entendiendo esta instituciobn como un importante agente promotor del periodo. Las pinturas
de paisaje urbano se presentan como instrumentos relevantes para la interpretacion de la ciudad
de Rio de Janeiro, revelando registros de reformas urbanas, relaciones sociales e intenciones
personales de los artistas. Asimismo, sefalan una relacion espacial entre las localidades
identificadas en los registros y el desarrollo y expansion del tejido urbano.

Palabras clave: Pintura de paisaje urbano; Rio de Janeiro; Primera Republica.
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O pintor, naturalmente agitado pelo orgulho que se apossou de todos nés ao vermos
a Avenida Central, resolveu pinta-la, torna-la imorredoura, da Rua do Ouvidor a
Prainha (Rio, 2007, p.81).

A onda de reformas urbanas projetadas a partir da segunda metade do século XIX, impulsionada
principalmente pelo feito haussmaniano em Paris, alastrou-se em outras capitais mundiais, incluindo
as sul-americanas como Buenos Aires e Rio de Janeiro. O momento ficou marcado pela busca de
renovagao das capitais, com intuito de construir uma imagem modernizada para exibir-se ao

exterior.

Essa nova capital francesa construida as custas de inumeras derrubadas, foi também palco de um
outro movimento de construgdo de imagem da cidade: uma imagem artistica, registrada nas
pinceladas rapidas do movimento Impressionista que ali nascia. Os artistas inspirados pelas trocas
urbanas e sociais de uma Paris efervescente culturalmente, produziram iniumeras obras que figuram
cenas urbanas, embebidos pelos variados comportamentos da luz. Esse contexto de produgao,
explorado numa perspectiva da historia social da arte, € abordado na obra de T. J. Clark A pintura
da vida moderna: Paris na arte de Manet e seus seguidores (2004), que servira como norte
metodolégico para desdobramentos das analises de obras dessa pesquisa. Sdo muitos os nomes
consagrados do mundo da arte que fizeram parte desse momento, como Claude Monet, Pierre-
Auguste Renoir, Camille Pissarro, Berthe Morisot, Alfred Sisley, dentre outros. A relagao arte-cidade
em Paris abrange muito além da pintura, abragando os mais variados campos das artes, sendo

considerada uma das cidades de maior inspiracao artistica do mundo.

Concomitante ao efeito de inspiragao artistica parisiense, no Brasil um movimento similar sera
observado no Rio de Janeiro. A cidade reconhecida por suas fascinantes belezas naturais, ocupa
uma posigao muito préxima a Paris quando o assunto € inspiracao artistica. Na pintura, na literatura,
na musica, o Rio de Janeiro foi amplamente mencionado ao longo dos anos. A cidade que a época
de nascimento da Republica era capital do pais, também foi alvo de um grande movimento de
reforma urbana, muito inspirado pelos ideais haussmanianos. O complexo arte-cidade, aparecera

aqui também nos registros de pintores da época.

Diferentes dos nomes consolidados de pintores parisienses, os artistas que fizeram pinturas de

cenas urbanas cariocas menos sao reconhecidos ou estudados. Esse momento de virada do século
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XIX para o XX, possui historicamente um certo “apagamento” na histéria da arte brasileira —
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movimento que contemporaneamente tem de revertido em fungdo de novas pesquisas que
resgatam esses nomes como Kleber Amancio (2016) e Carlos Gomes da Silva (2024). Sao pintores
que ocupam um momento posterior aos muitos registros dos Viajantes, explorados em pesquisas e
revisitados por Ana Maria de Moraes Belluzo (1994), Monike Garcia Ribeiro (2017), Luciana de Lima
Martins (2001), e demais pesquisadores; e um momento anterior aos artistas modernistas de
atencgao recorrente, como Aracy Amaral tantas vezes se debrugou a estudar. Alguns nomes ainda
podem ser mais facilmente reconheciveis no meio, como Eliseu Visconti, Georgina de Albuquerque,
Edgar Parreiras, e outros muitos raramente, mas que fizeram uma significativa produgdo, como o
Gustavo Dall’Ara. Essa relacio pintura-cidade no Rio de Janeiro da Primeira Republica, é ainda
escassamente explorada, porém se mostra um interessante instrumento para se olhar a cidade a

partir da perspectiva desses atores artisticos.

O momento de grande reforma urbana carioca, aqui abordada no recorte da Primeira Republica
(1889-1930), revela uma série de transformagdes urbanas, sociais e artisticas. Olhando para as
artes, sera um periodo intensa troca cultural, marcada pelos intercambios artisticos: 1) Densa
producao literaria, que muitas vezes olha para a cidade com protagonismo, como nas obras de Jo&o
do Rio (Vida Vertiginosa, 2021; A alma encantadora das ruas, 2007), Alvaro Moreyra (A cidade
mulher, 2016), Luis Edmundo (O Rio de Janeiro do meu tempo, 2003), Lima Barreto (O subterréneo
do Morro do Castelo, 2023), entre outros nomes; 2) Forte circulagdo jornalistica, nos muitos
exemplares que eram produzidos no Rio de Janeiro, como A Noticia, Correio da Manha, Gazeta da
Tarde, Fon Fon, Jornal do Brasil, Jornal do Comércio, O Malho, Revista da Semana, Kosmos, entre
outras; 3) Produgéo musical sendo consolidada, como o langamento do samba Pelo Telefone em
1916, considerado o primeiro gravado, ou o destaque mundial do trabalho de Heitor Villa-Lobos; 4)
Crescimento da producao de fotografias, registradas por nomes como Revert Henrique Klumb e
Vistor Frond, Augusto Stahl, Augusto Malta, Camilo Vedani e George Leuzinger, Marc Ferrez, e

Juan Gutierrez. Acontecia a Belle Epoque Tropical, como nomeada por Needell (1987).

Importante agente fomentadora das artes, a Academia Imperial de Belas Arte passara por uma
revolugdao em 1890, movida por alunos e professores insatisfeitos com o cunho academicista que a
instituicao era regida. Apds protestos poucas e sutis reformas curriculares foram aplicadas, porém
ainda foi atribuida uma maior autonomia aos alunos em suas criagdes. A recém-proclamada

republica foi impulsionadora na mudanga do nome da academia, que se desvinculara do Império,
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tornando-se Escola Nacional de Belas Artes. Dentre os ensinos oferecidos na tradicional escola
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estavam a pintura, a escultura e a arquitetura.

O ambiente reformador que movimentou a cultura e atingiu a academia artistica reverberou na
escala urbana, notada nas grandes reformas da época. As transformacdes concretizadas no Rio de
Janeiro foram muito marcadas pela abertura da Avenida Central, e pelas intensas intervengdes
realizadas na cidade no inicio do século XIX. O projeto que concretizou a abertura da avenida fazia
parte de um conjunto de obras encabegadas pelo presidente Rodrigues Alves, articuladas com o
prefeito Pereira Passos (nomeado pelo préprio presidente em 1902). O discurso de transformacgéao
da capital defendia a construgdo de uma capital modernizada, preocupado com salubridade e
melhoria dos fluxos comerciais. Para isso, o presidente investiu na reforma no porto, abriu e alargou
ruas no centro, e construiu um grande boulevard inspirado nos modelos parisienses, onde,
semelhante a Haussmann, promoveu inUmeras derrubadas de construcdes e desapropriagdes para
a concretizagdo de seus projetos. Pereira Passos contribuiu com o projeto implementando obras
complementares de iluminagdo, transporte, saneamento e arborizagdo, ainda iniciando a
construgao da Avenida Beira-Mar (1906) — um importante eixo de expansao para ocupagao e
conexdo da zona sul. Incorporadas aos projetos eram notadas arquiteturas exuberantes e
monumentos que homenageavam o poder da Republica. As gestbes subsequentes dao
continuidade aos movimentos de modernizagdo da cidade, aplicados na curta gestdo de Paulo de
Frontin, ou escancarados no mandato de Carlos Sampaio, responsavel pela impactante derrubada
do Morro do Castelo em 1922, a fim de ampliar areas para a realizacdo da Exposi¢ao Internacional

do Centenario de Independéncia.

Nesse contexto, os pintores (sejam vinculados a academia ou nao) sem viam num ambiente cultural
rico, socialmente em transformacao (também relembrando a recente assinatura da abolicdo), em
reconfiguracao artistica e em meio a reformas urbanas. A cidade oferecia tudo isso e se mostrava
um atrativo para a produgao de pinturas. O pintor, como participante dessa sociedade, exibira em
suas obras muitos desses contextos pontuados, tornando a pintura um interessante instrumento de
leitura da cidade. Como era essa cidade pintada pelos artistas? Ou como eles queriam exibir essa
cidade?

Para observar a relagao das pinturas com a cidade do Rio de Janeiro, foi feito um levantamento de
obras de pintura de paisagem urbana produzidas entre 1889 e 1930, construindo um banco de

dados que agrega informacgdes técnicas, de autoria e de enderecgo das cenas identificadas (como
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rua, pracga, bairro). Essa informagbes, como sera destrinchado no decorrer do artigo, apontarao
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interessantemente para relacédo espacial entre as obras e a ocupagao e expansio da malha urbana.
Aqui abordaremos alguns debates-chave e sistematizagcio de ideias, para ampliar os horizontes do

debate sobre a pintura como um instrumento possivel de leitura da histéria urbana.

Inicialmente, sera contextualizado o momento de producao artistica voltado para a presenca e
reconhecimento das pinturas de paisagem, tendo as Exposi¢cées Gerais da Escola Nacional de
Belas Artes como norteadoras dos levantamentos e analises. A partir disso, sera apresentado o
processo de pesquisa e sistematizacao das obras de arte identificadas, bem como resultados gerais

desse banco de dados.

Em seguida, serao apresentados dois conjuntos de analises para as obras, divididas em dois eixos,
conectadas com a cartografia: a regido central e a zona sul. Duas areas em contrastes e
composi¢des urbanas distintas: um centro de alta densidade demografica, de ocupacéo antiga, e
em meio a muitas movimentacdes de reforma; e uma zona sul em momento de expansao urbana,
ainda pouco ocupada, com alguns padrdes burgueses, e tendo a implementagao de infraestrutura
prévia como incentivo a moradia das classes altas. Veremos como as pinturas e os pintores revelam

esse Rio de Janeiro da Primeira Republica.

1. PANORAMA ARTIiSTICO: ACADEMIA, EXPOSIGOES GERAIS E ACERVOS

Compreender o panorama artistico da época foi a preocupacao inicial dessa pesquisa, pretendendo
situar o contexto de producdo e a disponibilidade de obras a serem analisadas. Para isso, dois
processos de pesquisa e sistematizacao foram desenvolvidos de forma complementar, auxiliando
nos levantamentos quantitativos, qualitativos e na construgdo de um banco de dados: a consulta e
levantamento a partir dos Catalogos de Exposi¢des Gerais da Escola Nacional de Belas Artes, e as

pesquisas em acervos online e fisicos para identificagcéo e sistematizagao das obras.

1.1 A Escola Nacional de Belas Artes e as Exposi¢goes Gerais

Desde sua implementacao com a chegada da missao artistica francesa em 1816 no brasil, a fim de
se dar inicio a academia de Belas Artes, a ENBA se mostrou um importante agente fomentador do

campo artistico nacional e especialmente o carioca.
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A Escola foi formadora de importantes nomes da arte e da arquitetura brasileira, como Eliseu
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Visconti, Candido Portinari e Oscar Niemeyer. Dentre as trés artes ali ensinadas (pintura, escultura
e arquitetura), a pintura se mostrava na época em estudo como a de maior quantidade de adeptos.
Os alunos pintores tinham em sua formacéao diversos géneros a serem exercitados: pintura histérica,
retratos, natureza-morta, paisagem e cenas de género. A pintura histérica ocupava a maior
hierarquia de reconhecimento, seguida pelos retratos, ficando as demais em menor posigéo.

Apos a Revolugao de 90 ocorrida na Academia e a mudanca de perspectivas diante dos protestos
antiacademicistas, os alunos conquistaram uma maior autonomia em suas produc¢des, ampliando o
leque de tematicas. Dessa forma, os géneros de pintura que ocupavam um menor grau na hierarquia
puderam ser mais explorados (Gomes, 2016).

As producdes dos alunos e de artistas externos eram anualmente expostas nas Exposi¢cdes Gerais
da Escola Nacional de Belas Artes. O evento atraia um diversificado cenario artistico, dada a
abertura para nao-alunos, além de um publico interessado, como criticos de arte, jornalistas,
politicos, professores, artistas e apreciadores. Em cada edicdo medalhas e condecoragcdes eram
distribuidas mediante julgamento do juri, como também um prémio de viagem ao exterior, onde o
agraciado seria mantido pela instituicdo (muitas vezes em Paris) para aperfeicoamento de suas
técnicas.

Como eram abertas a artistas de fora, brasileiros ou estrangeiros, essas exposi¢des
conseguiram dinamizar um campo préprio para as artes visuais, diversificando a
apresentagdo de géneros, técnicas e linguagens artisticas para muito além do
espaco mais restrito do ensino (Pereira, 2016, p.116)

Destarte, os Catalogos das Exposicdes Gerais se mostraram importantes documentos para
identificar quantitativos e qualitativos da participacdo das obras de pintura de paisagem nesse
campo expositivo. Foram analisados os catalogos compreendidos entre 1889 e 1930, identificando
dentre os titulos de obras presentes na seg¢do de Pinturas os que remetem a paisagem - que
apresentam uma associagao ao espago urbano do Rio de Janeiro, identificado a partir de nomes de
localizagbes (ruas, pragas, morros, construgdes...). Essa foi uma forma de categorizar as obras a
partir dos catalogos, visto que, estes apenas possuem informagdes textuais, ndo possuem registros
visuais das pinturas. Ainda foram sistematizadas as autorias das obras, como forma de auxiliar na

pesquisa de obras para construgdo do banco de dados, como sera apresentado em seguida.
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Figura 1: Interior de Catalogo de Exposi¢cdo Geral de 1904, com marcagdes de obras de paisagem em

19° SEMINARIO DE HISTORIA DA CIDADE E DO URBANISMO . MARINGA . 2026

PENSAR FORA DO EIXO

amarelo feita pela Autora deste.

Fonte: Acervo Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFRJ. Modificado pela autora.

De forma geral, os catalogos apresentam uma curadoria que mantém a pintura de paisagem ao
longo dos anos, com significativa participacdo média de 34,25% das pinturas. Isso aponta que a
paisagem permanecia na apreciagao do publico e na producdo dos artistas. O menor numero
observado entre as edi¢des € identificado no ano de 1910, com 22,62%, sendo o0 maior em 1923,
com 52,58%, mais da metade das obras.

Observando somente os titulos que remetem a enderegos da entao capital carioca, ao todos foram
contabilizadas 848 obras a partir dos catalogos, com a possibilidade, claro, de haver alguma
repeticao de obra entre as edigdes, mas tendo ciéncia que ndo era uma tendéncia das Exposicoes
Gerais. A maior quantidade de paisagens cariocas aparecera na edicao de 1902, constando 80
obras, enquanto o menor numero sera registrado em 1912, com apenas 5 pinturas.

Os levantamentos quantitativos foram sistematizados em planilha Excel, gerando interessantes
propor¢des anuais entre as produgdes de pinturas totais e as pinturas de paisagem. A identificagao
de titulos e autoria foi primordial para auxiliar nas pesquisas as obras, ou imagens das obras, seja
de forma virtual ou fisica. Reconhecer os nomes e titulos contribuiram na construgdo um banco de

dados de 193 obras, como sera explanado a seguir.
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1.2 Construcao de Banco de Dados
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A pesquisa para construcdo de banco de dados se deu partir de titulos de obras e autores,
identificados em sua maior parte por meio dos Catalogos das Exposi¢cbes Gerais, mencionados
anteriormente. As buscas se deram em meio virtual e em visitas presenciais aos acervos. Dentre
as instituicdes acessadas estdo: o Museu Historico Nacional, Museu Nacional de Belas Artes, a
Universidade Federal do Rio de Janeiro, a Biblioteca Nacional, o Museu Anténio Parreiras, o Museu
Chacara do Céu, o Museu da Cidade do Rio, o Museu Imperial, Pinacoteca de Sao Paulo, o Instituto
Moreira Salles, o Museu de Artes Assis Chateaubriand (MASP), o Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB), a Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, o Museu de Arte Brasileira (MAB FAAP), o Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, o Museu Lasar Segall, a Casa Museu Ema Klabin, além de leildes
online, da Enciclopédia Itau Cultural, da Brasiliana Iconografica e de Catalogos Raisonné de artistas.
As obras foram sistematizadas em planilha Excel, contabilizando um total de 193 pinturas que
registram a cidade do Rio de Janeiro no periodo de 1889 a 1931". A organizag&o da planilha se deu
em colunas de informacgdes respectivas as obras: titulo; ano; autor; género do autor (feminino ou
masculino); miniatura de imagem da obra; local registrado (de modo especifico, como rua, pracga);
bairro do registro; acervo onde atualmente se encontra; e fonte da imagem. Os campos foram
importantes para o cruzamento de dados, gerando interessantes graficos de analise do acervo de
obras.

As autorias das obras confirmam a participagdo majoritaria de nomes do sexo masculino, como
também foi observado nas Exposicoes Gerais. Foram identificados 57 pintores, distribuidos entre
53 homens e apenas quatro mulheres, sendo 180 obras de autoria masculina, e somente 13 de
autoria feminina. Sao eles: Gustavo Dall'ara, Eliseu Visconti, Tarsila Do Amaral, A Correa Costa,
Agustin Salinas Y Teruel, Almiro Reis, Anna Vasco, Antonio Garcia Bento, Antonio Gomide, Arthur
Timotheo, Aurelio De Figueiredo, Belmiro De Almeida, Benedito Calixto, Benno Treidler, Bruno
Leshowski, Candido Portinari, Carlo De Servi, Dakir Parreiras, Di Cavalcanti, Edgar Parreiras, Emil
Bauch, Eugenio Latour, F Gouvea, Francisco Acquarone, Francisco De Manna, Francisco
Goldsmith, Georgina De Albuquerque, Hans Paap, Heribert Robert Niaud, Hipolito Caron, Hugo
Adami, Hugo Calgan, Ismael Nery, Joao Baptista Da Costa, Jodo Castagneto, Joao Timotheo Da
Costa Jordao De Oliveira, Jose Pinelo Liull, Lasar Segall, Lucilio De Albuquerque, Luis Graner, M.

T A escolha de se encerrar em 1931 se deu pelo reconhecimento da edigdo da Exposicao Geral conhecida
como Salado Revolucionario, quando Lucio Costa esteve a frente da instituigdo, como um momento de
ruptura na linha das exposi¢des. A edicdo reuniu grande numero de pinturas, dentre elas as primeiras
participacdes de pintores modernistas brasileiros, como Anita Malfati, Tarsila do Amaral, Ismael Nery, entre
outros.
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Veisenbach, Mario Navarro Da Costa, Modesto Brocos, Navarro Da Costa, Nicolau Del Negro,
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Nicolau Facchinette, Otto Bungner, Quirino Da Silva, Regina Veiga, Reis Junior, Rossi Osir, Teixeira
Da Rocha, Vasconcelos Fanzeres, Vicente Leite, Vitor Meireles, e Willem Roelofs. O discrepante
quantitativo se mostra reflexo do momento artistico, onde as mulheres recentemente haviam
conquistado o direito de participar da ENBA (Gomes, 2016), e ndo eram reconhecidas como artistas
profissionais, apenas amadoras?®. Esse cenario também leva a refletir sobre o destino das obras de
autoria feminina produzidas no periodo, visto que muito mais foi produzido®, mas pouco foi

localizado.

Figura 2: Gréfico de distribuigdo de quantidade de obras por bairro ao longo dos anos (1889-1931)
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Fonte: Autoria Prépria, 2024.

Olhando para a relagao das obras com a cidade, as pinturas apontam para uma relacao dos locais
registradas com a ocupacgéo e expansdo da malha urbana. Notando o grafico acima (Figura 2),
percebemos a distribuicdo das localidades registradas, categorizadas por bairros, ao longo dos
anos. Representado em verde escuro esta o centro da cidade, que aparece os ano iniciais do
recorte, em 1892, se estendendo por praticamente todos os anos. O centro da cidade é o local que
aparece com mais incidéncia no banco de obras, com um total de 53 pinturas. A época, a regi&o
possuia a maior densidade habitacional da cidade, também era o local de concentragao comercial

e efervescéncia cultural, além de ser palco das grandes reformas urbanas do periodo. O segundo

2 Como debatido por Ana Paula Simioni em Profissdo Artista: Pintoras e Escultoras Académicas Brasileiras
(2023).

3 Os catalogos das Exposigdes Gerais apontam para cerca de 145 obras de paisagem carioca pintadas por
mulheres, constando o nome de 38 pintoras.
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local que aparece em maior numero € Copacabana, com 25 obras identificadas. Representado no
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grafico em amarelo claro, os registros do local sé iniciam a aparecer a partir do ano 1907, em
seguida se mostra recorrente nas cenas das pinturas. Situada na zona sul da cidade, Copacabana
s6 sera adensada mais tardiamente, com o incentivo do governo em ocupar a area, materializado
em obras prévias de infraestrutura. A beleza de sua praia ganha o gosto das elites que buscavam
afastar-se do centro e aproximar-se do litoral, tendo em vista as progressiva mudanga da relagao
com o mar, agora visto como espago de lazer*.

Com relagao a localidade atual das obras identificadas, vé-se uma distribuicdo entre Acervos
Institucionais (31,75%), Coleccbes Particulares (36,6%) e Localizacdo desconhecida (31,75%).
Interessante observar que, as Colegdes Particulares mantém a maior parte das obras, mesmo que
numa pequena diferenga na porcentagem. Ha uma significativa quantidade de obras que nao foi
localizada o acervo atual, visto que, foram provenientes de buscas na internet, e as fontes nao
apontavam essas informacdes. Essa distribuicao levanta questionamentos sobre o reconhecimento
da relevancia dessas obras e os percursos de adesido que se havia na época, visto que ha uma

concentragao significativa em acervos particulares.

2. DUAS FACES DO RIO DE JANEIRO

Como visto, os resultados obtidos a partir do levantamento de obras apontam para dois locais
recorrentes nos registros: o centro da cidade e Copacabana. Essas duas localidades apresentam
caracteristicas e temporalidades diferentes de ocupacao, podendo ser notadas a partir da analise
de algumas obras selecionadas. Veremos como essas pinturas refletem essas particularidades,

bem como as transformagdes urbanas que ali ocorreram.

4 A relagdo com o banho de mar, antes pontual e por motivos de saude, é progressivamente modificada para
um ambiente de lazer, passando a se tornar um espago mais vislumbrado e ocupado. Essa relagao é
abordada em Historia da Vida Privada no Brasil (1998), de Nicolau Sevcenko.
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Figura 3: Quant|dade de obras do acervo levantada, situada por bairro registrado nas pinturas.
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Centro — 53
Copacabana — 25
Lapa— 10
Gléria -6

Gamboa - 6

_ristovao — 5

Santa Teresa— 5
Flamengo — 5
Urca—4

Leme -3

Caju-3
Andarai — 2
Cosme Velho — 2
Gavea — 2

Vasco da Gama — 1
Madureira— 1

Ipanema - 1

Fonte: Planta da Cidade do Rio de Janeiro, 1911. Acervo Biblioteca Nacional. Modificado pela autora, 2025.

2.1 Reformas e derrubadas: regido central

A verdadeira capital do Brasil fica entre a Rua Sdo José e a Rua do Ouvidor... E ali,
a sombra dos palacios e das arvores, o agitado mostruario da populagao carioca. A
politica, a literatura, a elegancia, a inteligéncia, a tolice, a riqueza, a miséria e outros
substantivos mais ou menos femininos passam sobre aquelas pedras miludas das
trés quadras fatais, todos os dias... Passam... Sé ficam os guardas civis ensinando
a andar na mao... (Moreyra, 2016, p.148)

Apods a invasao francesa na regidao hoje conhecida como Urca, mais especificamente no antigo
Morro Cara de Cao, os habitantes foram deslocados em 1517 para o Morro do Castelo (local
escolhido por Mem de Sa) onde se consolidou a populagio inicial do Rio de Janeiro - foram os
primeiros passos para a formagao da regiao central. Entre os Morros do Castelo e de Sao Bento a
cidade foi se expandindo, concentrando na regido atividades comerciais e transportes de
mercadorias, ainda impulsionando a vida cultural, sendo descrita como “corag¢ao da Cidade Velha”
por Benchimol (1992, p.227).
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Conectando os dois morros estava a Rua Primeiro de Marco, antiga rua Direita, historicamente uma
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via que concentrou comércios e escritorios, além de situar a Antiga Sé da cidade. Essa importante
artéria do Rio de Janeiro da Primeira Republica aparece em uma quantidade significativa de obras
do acervo levantado: Rio de Janeiro, Primeiro de Margo (Benno Treidler, 1895); Rua 1° de Margo
(Gustavo Dall’Ara, 1907 — Figura 4); Rua 1° de Marco (Gustavo Dall'Ara, 1907); Rua 1° de Margo
(Gustavo Dall’Ara, 1915). As pinturas exibem diferentes momentos e angulos da Primeiro de Margo,
mas sempre pondo em vista as duas igrejas que se localizam na rua: a Igreja da Santa Cruz dos
Militares e a Igreja da Ordem Terceira do Carmo (antiga Sé). E possivel notar outros elementos que
recorrem nas obras, como os trilhos de bondes, e o Morro do Castelo que aparece ao fundo do
enquadramento. Dentre os registros alguns destacam a presenga de automodveis, outro um
vendedor ambulante, também um passante lendo jornal, composigcbes que direcionam a
interpretacao do espectador. As calcadas revelam arborizagcbes recentes, que crescem com o
passar dos anos e das pinturas, e ainda ganham a companhia de novos postes de iluminago. E a
construcao de uma imagem de Rio de Janeiro que se moderniza e se transforma.

Em outras obras, como Praga Floriano (Arthur Timétheo, 1918 — Figura 5), o pintor ira destacar
construgdes que exaltam a Republica recém implementada. Seja identificada na edificagdo do
Palacio Monroe que aparece ao fundo com uma bandeira brasileira hasteada em sua cupula e em
escala maior do que a real, seja no monumento que ocupa lugar de destaque na pracga, que se trata

uma escultura em homenagem a finalizagéo das obras de Avenida Central:

Praga Floriano esta cercada de simbolos republicanos: o monumento a Floriano
Peixoto (o patriarca), que elenca uma série de eventos e personagens numa
narrativa patridtica, nacionalista e republicana; o palacio Monroe, simbolo do
sucesso brasileiro no exterior, um governo novamente republicano e sede do
congresso nacional e, por fim, o obelisco, monumento que celebra a construgéo de
um projeto de reestruturagdo e circulagdo de corpos, o trunfo do higienismo
(Amancio, 2016, p.113).

Corroborando com a construcdo de uma imagem de Rio de Janeiro modernizante, é possivel
identificar registros de cenas urbanas que destacam o processo de verticalizagdo ainda incipiente
na cidade, como a obra Sem titulo de Arthur Timétheo (1919, Figura 6). O artista enquadra o
conjunto de prédio que ocupava as proximidades da Praga Floriano, local que passou a ser
conhecido como Cinelandia pela quantidade de cinemas que ali se concentraram. Na tela é possivel
identificar em primeiro plano um recorte do Teatro Municipal e ao fundo alguns edificios como o
Palacio Pedro Ernesto, atual Camara Municipal do Rio de Janeiro; o edificio Wolfgang Amadeus

Mozart, popularmente conhecido como Amarelinho pela sua coloragdo amarelada; o edificio
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Capitdlio, e o edificio Natal, também conhecido como Pathé Palace, sendo os dois ultimos
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destinados ao cinema.

Um outro cenario protagonista das reformas do periodo que aparecera no banco de obras é a
Avenida Central, atual Avenida Rio Branco. Ela sera identificada em apenas uma obra, de autoria
de Eliseu Visconti (Avenida Central, 1908 — Figura 7), curioso nimero em contraposi¢cao ao impacto
de sua construcdo no cenario carioca. A diminuta quantidade de pinturas localizadas também
contrasta com a grande quantidade de registros fotograficos produzidos da Avenida nesse periodo,
resultado ndo s6 da expansao de acesso aos equipamentos de fotografia, quanto da contratagéo
de fotégrafos pelo governo para registrar as reformas urbanas. Parte do projeto de construgéo de
imagem da nova capital republicana. A pintura de Eliseu em pinceladas imprecisas figura um largo
boulevard muito ao modelo parisiense, de calgcadas repletas de passantes, automaoveis que circulam
na avenida e um canteiro central com postes de iluminagdo ao longo da via. A Avenida que para
ser aberta foi mobilizado um grande numero de derrubadas e até um recorte do Morro do Castelo,
€ representada em tons amarronzados pelo pintor, fazendo lembrar a coloracédo de solo, exposto
nos agressivos desmontes.

Apesar do Morro do Castelo ainda ter sobrevivido a abertura da nova avenida, mais tarde em 1922
ele sera arrasado. Dessa vez, durante governo de Carlos Sampaio, o Morro retornou a ser alvo do
discurso de salubridade e melhoria de fluxos do centro, também pressionado pelo proximidade da
Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia. A soma dos fatores contribuiu com a
defesa da necessidade de um local para situar a importante Exposicao. Assim se deu o desmonte
do morro, planificando a area atualmente conhecida como Castelo, ainda servindo de material para
realizagao de aterros em outros pontos da cidade. A derrubada do Morro que fez parte da formacgéao
inicial da cidade do Rio de Janeiro, levou consigo todo um conjunto de construgdes significativas,
como o Colégio Franciscano, além do deslocamento compulsério dos habitantes do local. A cena
chocante do desmonte sera registrada por Joao Baptista da Costa na obra Reminiscéncia do Morro
do Castelo (1923 — Figura 8).

A ocupacao de morro extrapolava o Morro do Castelo. A populagédo de baixa renda que habitara o
centro da cidade foi progressivamente expulsa, seja compulsoriamente pelas reformas, seja pelo
resultado da gentrificagao. A alternativa de ser manterem proximos dos locais de trabalho foi residir
nos morros centrais, como Morro de Sao Bento, Morro de Santo Anténio e Morro da Providéncia. E
nesse contexto que ira surgir a expressdao Favela para nomear essa ocupagao, inicialmente
atribuida ao Morro da Providéncia, ou Morro de Favela. O nome advém de uma relagdo com a

Guerra de Canudos, ocorrida entre 1896 e 1897 na Bahia. Os combatentes ocupavam
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o fim do conflito, os ex-combatentes sem verbas passaram a ocupar o Morro da Providéncia,
improvisando casas de madeira. O aspecto da madeira, atrelado ao contexto do acampamento de
Canudos, atribuiu ao morro o apelido de Morro de Favela. Mais tarde Favela passou a ser
incorporado no vocabulario comum como qualquer comunidade de morro. Os Morros ou as Favelas,
aparecerao recorrentemente nos registros de pinturas, como Favela de Gustavo Dall’Ara (1917 —
Figura 9), Uma rua da Favela de Eliseu Visconti (c.1890), e Tarefa Pesada, também de Gustavo
Dall’Ara (1913).

Figura 4: Rua 1° de Margo. Gustavo Dall’Ara, 1907.

= 1
Ry 23

Fonte: Colegdo Museu Nacional de Belas Artes. Acervo MNBA.
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Figura 5: Praca Floriano. Arthur Timétheo, 1918.

S e

Fonte: Acervo Museu Afro Brasil.
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Figura 7: Avenida Central. Eliseu Visconti, c. 1908.

Fonte: Colecgéo Particular. Catalogo Raisonné Eliseu Visconti.

Anais do 19° SHCU. Pensar fora do eixo: por histérias plurais da cidade 17
e do urbanismo. Maringa: PPU UEM UEL, 14 a 17 de setembro de 2026.
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Figura 8: Reminiscéncia do Morro do Castelo. Jodo Baptista da Costa, 1923.

Fonte: Acervo Museu Histérico Nacional.

Figura 9: Favela. Gustavo Dall'Ara, 1917.

Fonte: Reproducéo livro Gustavo Dall’Ara (1865- 1923) / Ronaldo do Valle Simées, Sandra Quintella e

Umberto Cosentino. — Rio de Janeiro: Livraria Winston Ed. Ltda., 1986. Crédito da imagem: Henrique Sodré.
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2.2 Expansao e aproximagao ao mar: o nhascimento da zona sul
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O Rio ja € uma aglomeracdo de varias cidades, que pouco a pouco vao se
distinguindo, cada uma adquirindo uma fisionomia particular, e uma certa autonomia
de vida material e espiritual. O bairro de Copacabana, por exemplo, um bairro
nascido ontem, ja tem a sua populacao fixa, 0 seu comércio, 0s seus passeios, 0s
seus clubes, - até o seu jornal, O Copacabana, uma folha diaria cujos redactores
escrevem gravemente os interesses de Copacabana, como escreviam os interesses
de Roma, ou de Berlim, ou de Nova York. (Bilac, 1907, p.1)

A zona sul foi adensada num processo bem diferente do que aconteceu no centro da cidade. Sua
ocupacao esteve conectada a alta classe desde as primeiras formagdes urbanas da regido. Seu
crescimento muito foi impulsionado pelas obras de infraestrutura prévia empreendidas pelo governo
para atrair futuros moradores de classes mais abastardas, implementando transportes, iluminagao
elétrica, abrindo vias e instalando redes de saneamento.

A construgao da Avenida Beira-Mar iniciada por Pereira Passos e inaugurada em 1906 (seu primeiro
trecho) foi uma importante obra de articulagdo do centro a zona sul, conectada a Avenida Central.
A avenida que contornou a orla por 5km, valorizou a paisagem do Pao de Agucar em suas margens
e se mostrou um atrativo para a populagdo que passava a almejar uma aproximagao ao mar. A via
aparecera nas obras de Gustavo Dall’Ara em Praia do Flamengo (1917 — Figura 10) e Avenida
Beira-Mar (sec. XX), sendo registrada com largas ruas pavimentadas, calcadas arborizadas e
acompanhada de postes de iluminacdo. Na composicao ainda é possivel notar o destaque para a
presenca do automdvel, apontando para o nivel aquisitivo das pessoas que ali frequentavam, e a
figura do Pao de Agucar ao fundo, identificando o cartdo-postal da cidade.

Dentre os bairros que compdem a orla sul carioca, Botafogo exibe uma relagado longinqua de
ocupacao das elites, onde costumava ser local de concentracdo de casas de campo, tendo sido
ocupado pela elite imperial.

A rua Sao Clemente, em Botafogo, conserva até hoje belos vestigios do gosto da
alta sociedade imperial por esse bairro. Ainda é possivel visitar ali, no nimero 134,
a Casa de Rui Barbosa (1849 1923), politico liberal do Império e da Republica, que
se instalou no fim do século XIX num palacete neoclassico erguido em 1850 para o
bardo da Lagoa. A familia imperial também participa desse movimento em dire¢cao
ao sul da baia. Em 1865, a princesa Isabel e seu marido, o conde d’Eu, 69 Na época
de Pedro |, Botafogo ja era local de repouso da elite, com “casas de campo”, como
caracteriza Gerson Brasil, situadas entre a paisagem dos morros e o litoral. (Brasil,
1954. p.277) mudam-se para o “Palacio Isabel”’ (atual palacio Guanabara), entre
Flamengo e Botafogo. (Enders, 2015, p. 183)

Com as mudangas sociais € novos interesses das elites, agora mais urbana e cosmopolita, Botafogo

se tornou alvo das reformas, sendo modernizado, iluminado e arruado, paulatinamente dando lugar
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aos sobrados e vilas de residéncias coletivas®. Botafogo aparecera nas pinturas Vista da Baia de
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Botafogo (Hugo Calgan, Sec. XIX), Botafogo, Rio (Benno Treidler — 1895), Praia de Botafogo perto
do morro da viuva (Anna Vasco ,1901), Praia de Botafogo (Anna da Cunha Vasco, 1901 — Figura
11), e Enseada de Botafogo (Gustavo Dall’'Ara, 1919). A Botafogo da aquarela de Anna Vasco ja
exibe uma enseada adensada, com a torre singular da Igreja da Imaculada Conceicao e a silhueta
reconhecivel do morro do Corcovado, ainda antes de receber a imagem do famoso Cristo Redentor.
Outro cenario recorrente dos registros de pintura, Copacabana aparecera num total de 25 obras:
Arpoador (Regina Veiga, Sec XX), Vista de Copacabana (Anna Vasco, 1907), Praia de Copacabana
Vista do Posto 6 (Anténio Garcia Bento, 1924), Navio encalhado na Praia de Copacabana (Arthur
Timétheo, 1918), Praia de Copacabana com a lIgrejinha (Carlo De Servi, 1910), Praia de
Copacabana e Morro do Cantagalo (Eliseu Visconti, 1910), Tarde em Copacabana (Eliseu Visconti,
1910), Telhados de Copacabana - Estudo para Crisalida (Eliseu Visconti, 1910), A Crisalida (Eliseu
Visconti, 1910), Copacabana (Eliseu Visconti, 1915), Minha casa em Copacabana (Eliseu Visconti,
1921), Copacabana (Eliseu Visconti, 1925), Depois do Banho Copacabana (Heribert Robert Niaud,
1928 — Figura 12), Vista de Copacabana Tomada do Arpoador (Rossi Osir, 1928), Vista de
Copacabana tomada do Pdo de Agucar (Rossi Osir, 1929), O Forte (Anténio Garcia Bento, 1925),
A Igrejinha (Eliseu Visconti, 1912), Ladeira do Barroso (Eliseu Visconti, 1911), Garotos da Ladeira
(Eliseu Visconti, 1928), Ladeira dos Tabajaras (Eliseu Visconti , 1928), A caminho da Escola (Eliseu
Visconti, 1928), Paisagem Copacabana - Ladeira dos Tabajaras (Eliseu Visconti, Sec XX), Rua
Santa Clara (Eliseu Visconti, 1925), Baixada de Vila Rica (Eliseu Visconti, 1924), Vila Rica - Bairro
Peixoto (Eliseu Visconti, 1929). A beleza da praia foi um grande atrativo para aproximagédo das
elites, impulsionada pelas obras de infraestruturas preparatérias empreendidas pelo governo para
recepcao dos futuros moradores. A orla antes ocupada muito timidamente por pescadores, aos
poucos foi adensada por essas classes abastardadas. Foi também um momento em que a
sociedade se via construindo uma nova relagdo com os banhos de mar, antes vistos apenas como
recomendacdo médica em detrimento de beneficios a saude. Aos poucos as vestimentas foram
diminuindo de tamanho e se adequando ao ambiente de lazer que se tornou a praia. Essa nova
configuragao e ja uma ocupagao significativa de Copacabana é possivel ser vista na obra de Niaud
(Figura 12).

Registrada ainda de forma incipiente, a praia de Ipanema aparecera na obra de Eliseu Visconti,
intitulada Paisagem de Ipanema, de 1927 (Figura 13). A Unica pintura identificada no banco de

dados levantado em que aparece a Ipanema exibe uma praia ja ocupada por banhistas, mas ainda

5 Brasil, 1954, p. 282
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de aspecto pouco adensado: as construgdes vao aparecer pontualmente aos pés do morro Dois
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Irmaos. O bairro ainda estava a se formar, mas assim como Copacabana, recebeu obras de
infraestrutura a fim de atrair as elites para a area. Um dos admiradores do lugar e que residiu sua
orla foi o consagrado escritor Jodo do Rio, que a chamara de A Praia Maravilhosa:

O Rio estendeu-se pelas praias. Contornou o Pao de Assucar e continuou no Leme,
em Copacabana. O novo bairro é o derradeiro ponto dessa reticéncia de casarias.
Mas é o ponto final mais formoso de uma cidade — uma nova cidade toda bella num
pedaco de terra tao linda, que, sem exageros, € impossivel contemplar sem Ihe dar
o seu verdadeiro nome: - a Praia Maravilhosa. (Jodo do Rio, O Paiz, 23 de maio de
1917. Ed. 11916)

Figura 10: Praia do Flamengo. Gustavo Dall’Ara, 1917.

Fonte: Reproducéo livro Gustavo Dall’Ara (1865- 1923) / Ronaldo do Valle Simdes, Sandra Quintella e
Umberto Cosentino. — Rio de Janeiro: Livraria Winston Ed. Ltda., 1986. Crédito da imagem: Henrique Sodré.
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Figura 11: :Praia de Botafogo. Anna da Cunha Vasco, 1901.

Fonte: Colegcdo BANERJ. Reprodugao de Catalogo Fisico (Anna Vasco: Aquarelas do Rio de Janeiro).

Figura 12: Depois do banho, Copacabana, Rio de Janeiro, RJ. Heribert Robert Niaud, 1928.
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Figura 13: Paisagem de Ipanema. Eliseu Visconti, 1927.

Fonte: Catalogo Raisonne Eliseu Visconti.

CONCLUSAO

O artigo é uma sistematizagao dos resultados obtidos durante pesquisa de mestrado e continuada
durante doutorado. A pinturas de paisagem urbana do Rio de Janeiro da Primeira Republica se
mostram ricos instrumentos de leitura da cidade, seja pelos registros construtivos, seja pelas
composigdes sociais identificadas, seja pelas constru¢cdes de cenas dos artistas.

A imagem de um Rio de Janeiro modernizante aparecera muitas vezes nas inteng¢des das pinturas,
apontando para uma capital de aspecto europeizado, destacando tecnologias de época,
comportamentos sociais civilizados, ou mesmo escancarando problemas sociais como as
ocupacdes dos morros ou derrubadas deles.

O banco de dados aponta para uma relagéo espacial entre os registros recorrentes e os locais mais
adensados, que acompanham o movimento de expansdo da malha urbana. Desse acervo
identificado, muito ainda ha de ser explorado, servindo de material passa continuidade desta e de
futuras pesquisas.
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